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RESUMO

A inser¢ao de textos menores no corpo do texto principal é um procedimen-
to em série largamente utilizado por Jodo do Rio. Muitos autores nacionais ou
estrangeiros, sem qualquer distingao, utilizaram e ainda utilizam esse recurso de
grande importancia para a criacdo literdria. Portanto, do ponto de vista de sua
origem e de sua popularizagéo, a intercalacdo de textos ao corpo de outro texto
nao consiste em nenhuma novidade na literatura, mas na de Jodo do Rio, espe-
cificamente, essa intercalagao de textos parece evoluir da reportagem e da cro-
nica para formas mais complexas de composicio, funcionando muitas vezes como
elemento estruturador do texto dramdtico ou narrativo.

Palavras-chave: Literatura brasileira, Joao do Rio (1881-1921), composi¢ao litera-
ria, revisdo critica.

ABSTRACT

The insertion of smaller texts into the body of the main text is a procedure in
series widely used by Jodo do Rio. Many national or international authors, without
any distinction, used and still use this resource of great importance to the literary
creation. Therefore, from the point of view of its origin and of its popularization,
the intercalation of texts into the body of another text does not consist in any
novelty in literature, but, in Jodo do Rio’s work, specifically, this intercalation of
texts seems to evolve from the documentary or the chronicle to more complex forms
of composition, functioning many times as an organizing element of the dramatic
or narrative text.

Key-words: Brazilian literature, Joao do Rio (1881-1921), literary composition,
critical revision.
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Antes de comentar o uso da carta como um dos recursos técnicos mais
expressivos de que Joao do Rio lanca mao na criacio de seus textos convém
retomar alguns dos procedimentos largamente utilizados pelo autor, que
podem igualmente caracterizar sua obra como também constituir pistas de
acesso para reflexoes posteriores. Com a publicagdo de As religioes no Rio,
em 1904, Jodo do Rio adota e confirma um procedimento de redacio jorna-
listica que iria condicionar a maior parte de sua produgio literdria poste-
rior, sobretudo a cronica. Como um atento observador da vida cotidiana do
Rio de Janeiro, Jodo do Rio incorpora em suas reportagens fragmentos dis-
cursivos de atores sociais desconhecidos, com os quais muitas vezes nio se
identifica, marcando-os e distinguindo-os textual e graficamente em suas
reportagens. Com esse procedimento, além de delimitar as fronteiras dis-
cursivas entre o sujeito da enunciagao e o sujeito da enunciagao enunciada,
Joao do Rio registra e comprova suas investigacdes com as falas de outrem.
Ademais, Joao do Rio incorpora tabelas, gréficos e registros diversos ao corpo
de seu texto, para ilustrar e confirmar a natureza daquilo que pretende elu-
cidar em suas reportagens.

No seu primeiro livro de crénicas — A alma encantadora das ruas —,
publicado em 1908, Joao do Rio faz uso, em larga proporcao, desses recur-
sos experimentados inicialmente em As religides no Rio. O autor incorpora
em suas cronicas uma infinidade de cangoes, versos e oracoes populares.
Todo o mundo da vida cotidiana da cidade pode se adensar e se comprimir
na cronica, até tabuletas e discursos de vendedores de livros podem se con-
verter em matéria artistica através do olhar de Jodao do Rio. O escritor nao
deixa escapar nem mesmo a poesia popular que circula entre os presos da
Casa de Detencao do Rio de Janeiro, trazendo-nos, carregadas de uma iro-
nia fina, vozes andnimas, desconhecidas e marginalizadas pelo sistema social
e cultural brasileiro:

Quantos poetas perdidos para sempre, quanta rima destinada ao olvido da hu-
manidade! Cheio de interesse, um papel que me caia nas maos, com erros de
ortografia, era para mim precioso. Mas afinal, um dia, ao sair da Detencao com
0s bolsos cheios de quadras penitenciarias, remoendo frases de psicologia triste,
encontrei no bond um poeta dos novos, que, ha vinte e cinco anos, ataca as
escolas velhas./ e S&o uns animais! Bradou ele, logo apds um aperto de mao
imperativo. Este pais esta todo errado. Ha mais poetas que homens. Eu, governo,
mandava trancafiar metade, pelo menos, ali com castigos corporais uma vez por
més!/ Mal sabia ele que a Detencéo ja esta (sic) cheia. (RIO, 1910, p. 274).
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Esse encantamento e interesse pela cultura popular, que se traduzem na
incorporacao direta do discurso de outrem ao texto do autor, mantendo-se,
€ claro, as fronteiras discursivas, se mantém nos livros de cronicas seguin-
tes: em Cinematografo, como atestam as cronicas “Alguns poetas do hospi-
cio” (RIO, 1909, pp. 203-211) e “Epitéfios” (RIO, 1909, pp. 229-239); em Vida
Vertiginosa, com “Jogatina” (RIO, 1911, pp. 125-140) e “O fim de um simbo-
lo” (RIO, 1911, pp. 285-297); em Os dias passam..., ultrapassando as frontei-
ras do Rio de Janeiro para os limites de Minas Gerais, com “Da estacao ao
santudrio” (RIO, 1912, pp. 123-131), “Os mendigos” (RIO, 1912, pp. 150-158),
“A feira” (RIO, 1912, pp. 159-167) e algumas passagens de “Dias de Burla”
(RIO, 1912, pp. 169-314). Nao se limitando exclusivamente a geografia bra-
sileira, Joao do Rio, em Fados, cangoes e dangas de Portugal, de 1910, faz um
registro paciente dos principais e tradicionais hédbitos da vida lusitana; tra-
ta-se de uma coletanea de cangoes e fados portugueses com partitura mu-
sical, acrescidos de um primoroso e longo prefacio; em Portugal d’agora, de
1911, Jodo do Rio registra suas impressoes acerca da vida politica, social e
cultural de Lisboa e do Porto, cujos apontamentos trazem fragmentos de
poetas portugueses tradicionais e contemporaneos.

Outro recurso estilistico bastante utilizado por Joao do Rio, e isso per-
passa toda sua producao literdria também, é a utilizacdo de frases de efeito,
constituindo verdadeiros paradoxos nietzschenianos wildenizados. Sao fra-
ses que, muitas vezes, se repetem. Vejamos um exemplo. Em Vida vertigino-
sa, a proposito das casas de jogo ilicitas, podemos 14 encontrar: “Em nome
da moral, dos principios da moral, muita gente se revolta ou finge revoltar-
se, pedindo aos chefes da seguranca a perseguicao- que extinguindo alguns
focos fatalmente valoriza outros. A moral é uma qualidade que se exige nos
outros. [Grifo nosso]. E cada vez mais a mais eldstica [a] qualidade social. A
maioria dos que clamam jogam morbidamente. Mas nem pode deixar de
assim ser. O jogo € uma aventura.” (RIO, 1911, p. 138). Nesse caso, o sujeito
da voz ficcional é o préprio Jodo do Rio, o narrador da croénica que se ex-
pressa discursivamente.

Em Crénicas e frases de Godofredo de Alencar, encontramos a frase aci-
ma novamente, com apenas uma unica mudanca- a troca de um vocabulo
sinonimico por outro: “A moral é uma capacidade que se exige nos outros.
[Grifo nosso]. E é sempre uma covardia defensiva. Os elefantes ndo tém
moral e s3o os animais mais honestos da criagao...” (RIO, 1920, p. 63). Esse
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pensamento acerca da moral estd pulverizado em toda a producdo literdria
de Joao do Rio, mas, como vimos nesse tltimo livro de Jodo do Rio, o autor
utiliza a voz de outro sujeito ficcional, no caso a voz de Godofredo de Alen-
car, para veicular sua opinido, cristalizada infelizmente, pois ela se mantém
de obra para obra. A “orienta¢ao dialdgica do discurso”! estd presente em
Joao do Rio, a todo momento.

Além de Godofredo de Alencar, a personagem Bardo Belfort, que apare-
ce com seus discursos excéntricos e sua curiosidade mérbida em quase
toda producao literdria de Jodao do Rio, e figuras menores, mas que apresen-
tam caracteristicas semelhantes, como Rozendo Moura, por exemplo — uma
personagem de A mulher e os espelhos (RIO, 1919, pp. 95-111) — constituem
verdadeiros alter-egos de Jodo do Rio, e este, o grande alter-ego de Paulo
Barreto. E Jodo do Rio, com muita pompa e estilo, que se dirige ao ptblico
carioca em 1905, ainda encantado com a novidade das conferéncias, no
Instituto Nacional de Musica, depois transcrita em Psicologia Urbana:
“Nietzsche dizia que a moral é aquilo que desejamos respeitada pelos outros.
[Grifo nosso]. E dai nas sociedades constituidas a mentira como a base da
vida. Um povo civiliza-se a propor¢ao que sabe mentir mais e melhor”. (RIO,
1911, p. 159). Esse apego a filosofia de Nietzsche pode ser confirmado do
inicio ao fim de sua carreira artistica, com desdobramentos bastante previ-
siveis, como acabamos de ver. Mas a presenca de Nietzsche no discurso
ficcional de Joao do Rio é mais forte do que poderfamos supor. Mais adian-
te, veremos como Jodo do Rio se coloca diante da modernidade, ao propor
personagens en abyme, cuja solucdo parece residir numa solugao puramen-
te nietzscheniana.

A incorporacdo de textos menores (versos, cangoes, oracoes, graficos,
tabuletas e discursos diversos) evolui para a incorporacio de textos maiores.
Em Vida vertiginosa (RIO, 1911, pp. 139-140) e em Cinermatégrafo ( RIO, 1909,
pp. 52-54), a noticia de jornal ganha corpo, intercalada, ao género da cronica;

! Entendemos a “orientagao dialégica do discurso” na acepgéao de Mikhail Bakhtin, como
uma manifestagao artistica de fenomenos discursivos: “A orientagdo dialégica é natural-
mente um fenémeno préprio a todo discurso. Trata-se da orienta¢do natural de qualquer
discurso vivo. Em todos o0s seus caminhos até o objeto, em todas as direcoes, o discurso se
encontra com o discurso de outrem e nao pode deixar de participar, com ele, de uma
interagao viva e tensa. /.../ [Na literatura em prosa,] a dialogicidade interna torna-se um
dos aspectos essenciais do estilo prosaico e presta-se a uma elaboragao literaria especifica”.
(BAKHTIN, 1988, pp. 85-93).
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e o bilhete, na pega A bela Madame Vargas (RIO, 1973, pp. 61), além de cons-
tituir-se num componente crucial para a progressao da narrativa, é, também,
um dos aspectos narrativos mais surpreendentes de que Jodo do Rio lanca
mao para carregar a0 maximo de densidade dramética seu texto teatral.

Mme. Vargas faz sua recep¢do no seu terraco, proximo a Tijuca. Na re-
cepeao, José (Dr. Ferreira) nao esconde o amor que sente pela Mme. Vargas
ao Barao Belfort. Contudo, Carlos — amante de Mme. Vargas — sente citime
e desconfia desse envolvimento entre ela e José, seu novo pretendente. Carlos,
enciumado, pede a Mme. Vargas para que se afaste dele imediatamente.
José, mogo rico e distinto da sociedade, revela o seu amor por Mme. Vargas.
Esta fica lisonjeada, confessando que também o ama. Porém, temendo a
intervencao de Carlos, pede desesperadamente a ajuda de Barao de Belfort.
Mme. Vargas tinha planejado o seu casamento com José fora do Rio, para
evitar as possiveis caltinias de Carlos. Mesmo advertido pelo Barao, Carlos-
tendo reenviado para José um bilhete que recebera de Mme. Vargas meses
antes-, insiste, com isso, em impedir o casamento da pobre vidva. Porém,
no momento culminante do drama, Bardo mais uma vez interfere na cena,
obrigando Carlos a parar de molestar Mme. Vargas, sob a ameaca de po-lo
na prisao. Assim, Mme. Vargas pode se casar novamente, reparar seus erros
e cuidar, sobretudo, de todos os seus problemas financeiros.

Enfim, a peca A bela Madame Vargas traca um retrato bastante ilustra-
tivo da sociedade carioca do inicio do século, onde, por detrds das grandes
recepcoes, se esconde uma luta constante para manter o status quo. Mme.
Vargas vence pela beleza, que lhe era prépria, e pela astticia do Bario, espé-
cie de “curinga” na literatura de Jodo do Rio. Em A bela Madame Vargas, o
bilhete ¢, inicialmente, aspecto narrativo que impulsiona e dd dinamicida-
de ao texto literdrio, provocando nos protagonistas a sensagao nos protago-
nistas de urgéncia, de comunicabilidade secreta e rapida, nao se opondo,
necessariamente, a um desenlace narrativo que nio desejam ver concreti-
zado. Em seguida, o bilhete, quando Carlos decide reenvid-lo a José, cons-
titui uma arma poderosissima, pois o emissor (Mme. Vargas) torna-se refém
de um homem enraivecido pelo desprezo amoroso concedido por ela. Com
o reenvio do bilhete a José, dado que o bilhete nao possuia data e 0 nome
do destinatdrio, Pedro tenta, entdo, atrapalhar e impedir a0 médximo o de-
senlace que se precipita na narrativa: o casamento de Mme Vargas com José
e a ruptura dela, definitiva, com o ex-amante.






