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Resumo: O propoésito do artigo € mobilizar o conceito de “quinto elemento” da cultura Hip
Hop, entendido como arma em potencial contra confinamentos cognitivos e
relevante gatilho estético de resisténcia no ambiente urbano para investigar a
intervencao das Rodas de Rap do Circuito Carioca de Ritmo e Poesia (CCRP) na
cidade do Rio de Janeiro. O artigo atesta a dimensdo comunitaria do rap nas
Rodas, definindo-a como resultado da “criatividade social” das "neotribos" que
giram no entorno do Hip Hop carioca. Inspirado pela nocdo de “quinto elemento”,
0 rap se apresenta como uma linguagem capaz de produzir um élan comunitario
na vida da cidade, a partir de sua musica. Assim como em sua origem em NY,
quando jovens do sul do Bronx redefiniram suas identidades culturais num
espago urbano violento e empobrecido, o rap, através das Rodas no Rio de
Janeiro, segue emergindo com energia e vitalidade para intervir na dindmica da
cidade
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Abstract: The purpose of the article is to mobilize the Hip Hop culture concept of "fifth
element", understood as a potential weapon against cognitive confinement and
a relevant aesthetic trigger of resistance in the urban environment to
investigate the intervention of the Rap Circles of the Carioca Circuit of Rhythm
and Poetry (CCRP) in the city of Rio de Janeiro. The article attests the communal
dimension of rap in the Circles, defining it as a result of the "social creativity"
of the "neotribes" that revolve around the carioca Hip Hop. Inspired by the
notion of "fifth element", rap presents itself as a language capable of producing
a communal élan in the life of the city, from its music. Just as in its origin in
NY, when young people from the South Bronx redefined their cultural identities
in a violent and impoverished urban space, rap, through the Circles in Rio de
Janeiro, keeps on emerging with energy and vitality to intervene in the
dynamics of the city
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1 Introducao

Multifacetado na sua origem, o rap carrega em si diversas vozes.
Estas vozes podem, ora exaltar a festa e gastar sua lirica sem maiores
preocupacgoes tematicas ou compromissos politicos, ora narrar a vida dura
na cidade e se contrapor ao racismo ou a violéncia policial tipicos das
metropoles de todas as américas ainda no século XXI. No inicio da musica
Fim de semana no parque, do disco Raio X do Brasil, de 1993, o rapper Edi
Rock, dos Racionais Mcs, antes de narrar uma comparacgao entre as partes
prosperas e abandonadas da cidade de Sao Paulo, anuncia esta pluralidade
constituinte: “vocé estd entrando no mundo de informacdo,
autoconhecimento, denuncia e diversdao” (RACIONAIS MC’S, 1993). Oito
anos mais tarde, o pesquisador anglo-caribenho Paul Gilroy rimaria em
unissono com o Mc brasileiro e afirmaria, em O Atlantico Negro (2001, p.
179), um dos trabalhos mais emblematicos dos Estudos Culturais
britanicos, que as multiplas dimensdes do Hip Hop poderiam ser definidas
por um trinbmio: “pedagogia, brincadeira e afirmagao” (p.179).

De fato, cultural e esteticamente, o rap nasceu complexo. O Hip Hop,
movimento mais amplo no qual esta inserido o rap, foi engendrado por uma
paternidade tripla, gestada no sul do Bronx, na Nova York dos anos 1970.
Grand Master Flash é o responsavel pela faceta tecno-musical, recortando
0S backbeats dos velhos discos de Soul e Funk para criar, a partir de
fragmentos, a sonoridade ritmica caracteristica do rap. O jamaicano Kool
Herc é o responsavel pela producado e discotecagem das primeiras festas de
quarteirao, que emulavam os Sound Systems de rua tao comuns na
Jamaica, e tocavam as musicas do universo cultural do Atlantico Negro
(GILROY, 2001). Completando a triade, esta Afrika Baambata, o Mc
responsavel pelo sentido mais social e politico do movimento, notabilizado
pela consolidacao da ideia de Quinto Elemento, a consciéncia, na cultura

Hip Hop.
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Com microfones na mao, Mestres de Cerimobnias animavam as festas
de rua e ensaiavam rimas que contavam as histérias de seus bairros através
de um estilo de falar altamente musical, inspirado no jive talking de
locutores de radio. Some-se a esta efervescéncia cultural e estética - onde
politica, tecnologia musical e lazer se misturam - o0s jogos verbais
protagonizados pelos jovens nas quadras de basquete dos projects nova-
iorquinos e a linguagem usada pelas gangs de rua da época e temos os
elementos centrais da génese estética do rap.

Aquela altura, no final dos anos 1970 e inicio dos anos de 1980,
determinadas areas da cidade de Nova York passavam por um intenso
processo de precarizacao. Segundo Rose (1997), o Hip Hop pode ser
definido exatamente como resultado cultural de mudangas estruturais
experimentadas por esta cidade num cenario pds-industrial. A partir da
acao de governos conservadores, a cidade berco do rap testemunhou o
surgimento de uma nova divisao do trabalho gerada pela revolucao
tecnoldgica, a perda de verbas federais para servigos sociais, e 0 aumento
dos problemas relacionados ao acesso a moradia.

Assim como a Sao Paulo de 10 anos depois, que se transformou em
grande centro financeiro internacional e perdeu boa parte de seus empregos
ligados a industria, e testemunhou o nascimento do rap no Brasil, NY
passaria por transformagoes significativas relacionadas a implementagao da
agenda neoliberal. Tal implementacdo teve como consequéncia o
desemprego, o enfraquecimento dos servicos publicos, a diminuicdo dos
salarios e o crescimento do numero de sem-teto. Novas formas de
desigualdade foram surgindo com a emergéncia do subemprego, que afetou
especialmente negros e hispanicos. A reconstrucdo do centro de negécios,
assegura Rose (1997), criou um abismo entre as classes e as ragas, € a
gentrificacdo opds condominios luxuosos a territorios de pobreza.

As semelhangas com o processo de nascimento do rap no Brasil

continuam. Segundo Rose (1997), NY também passou pelo mencionado
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processo de desindustrializagdo, transformando a feicao de sua estrutura
econdmica, voltada agora mais para o setor de servicos. Berco exato do Hip
Hop, a regidao do Sul do Bronx tornou-se simbolo desta ruina urbana,
ficando conhecido como espaco de remocgdes, favelizacdao, incéndios
criminosos, crimes e disputas entre gangues.

Mas parece que &, precisamente, quando determinados espacos da
cidade deterioram-se de maneira desastrosa, que o rap emerge com
energia e vitalidade. Seus jovens, como diz Rose (1997), redefiniram suas
identidades culturais num espago urbano hostil, criando, pois, uma
linguagem musical que pudesse dar voz aos relatos sobre as contradicoes
engendradas por novas formas de opressdo relacionadas a transformacgao
de NY numa cidade inserida na economia global. Assim, o rap reinterpretou
a experiéncia da vida urbana, apropriando-se do espaco da cidade,
elaborando simbolicamente a cultura de rua e, especialmente, fazendo
musica. Em outras palavras, estd no batismo do rap a condicao de poder
ser poténcia estética perante uma cidade a beira da hecatombe social.

Com o tempo, esta musica originalmente “do gueto” negro e latino
dos EUA, nascida nos conjuntos habitacionais de Nova York e nos bairros
empobrecidos e violentos de Los Angeles, foi atravessada pelos meios
massivos que a transformaram, em uma mercadoria valiosa. Entretanto,
muitas de suas vozes fazem coro com Rock (1993) e Gilroy (2001) e
insistem em afirmar que, ao lado de varias outras dimensdes estéticas e
comunitarias, resiste no rap aquele aspecto de “resiliéncia” associado as
possibilidades de expandir a vida em meio a uma paisagem urbana e social
dramaticamente hostil. Aquilo que os nativos chamam do Quinto Elemento
da cultura Hip Hop atesta que nesta musica hd uma espécie de chamado a
consciéncia ou um tipo de conhecimento, ou mesmo uma mensagem, capaz
de produzir aprendizado, e transformar a vida daqueles que lhe tém ouvidos

para ouvir.
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Nosso propodsito neste trabalho é enfatizar a poderosa nocdo,
presente na cultura do rap, que o define como uma arma em potencial
contra confinamentos cognitivos, um relevante gatilho de resisténcia
comunitaria na cidade - o que o configura como um legitimo herdeiro de
uma tradicao musical obcecada com “narrativas de possibilidade” (ROSE,
1994). No final das contas, as pessoas mudam, aprendem, entram em
contato mais intenso e ativo com suas localidades, com os outros, com a
comunidade, e consigo mesmo por causa do “quinto elemento” do rap.
Nosso objetivo, portanto, & mobilizarmos este conceito de "“quinto
elemento” para estudar a poténcia estético-comunicativa (FERNANDES,
2009) da musica em ocupar a cidade através das Rodas de Rap do Circuito
Carioca de Ritmo e Poesia (CCRP). Nossa proposta é discutir em que medida
intervengdes artisticas urbanas contemporaneas ligadas ao rap estdo em
contato com esta percepgao associada ao Quinto Elemento e seu elogio a

uma espécie de conhecimento e a um senso de comunidade.

2 O Rap como Cultura Urbana

Limitrofe, o Hip Hop é gerado na fronteira entre a arte, a cidade e a
politica. Seu aspecto musical é o rap, que utiliza os instrumentos
tecnolégicos de audio dos DJs para viabilizar uma bricolagem de sons
variados ja existentes. Além deste material sonoro, ha a forma e o conteudo
das letras dos mestres de cerimdnias (MCs), que mais falam do que cantam,
relatam as cenas da vida urbana e contam histérias cotidianas de suas
localidades, emulando a tradicao afro-americana da Spoken Poetry (poesia
falada) e a tradicdao africana dos dozens e toasts, em que a oralidade é o
elemento central em jogos verbais (MACEDO, 2011).

Além da musica, o movimento contempla também as artes visuais,
com o Grafite; e a danca, com o Break. No entanto, no que se refere a

dimensao do “quinto elemento”, o Hip Hop é mais do que um discurso critico
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em relagdo aos problemas sociais enfrentados pelos seus criadores. Através
da afirmacao da forca para o combate simbdlico por meio da arte, entde; o
Hip Hop cria terreno para a possibilidade de surgimento de uma “politica da
vida cotidiana”. Desta maneira, a musica e a cultura funcionam também
como gatilhos para a luta numa esfera micropolitica (TAKEUTI, 2010), pois
fazem nascer movimento de investimento em vidas circunscritas em
espacos que sao predominantemente de desinvestimento. Desta “ética” do
hip hop, portanto, emerge uma maneira de falar, vestir, andar, ser e,
finalmente, agir na cidade. Revestido por essa dimensdo micropolitica, o
“quinto elemento” do hip hop sustenta todos os outros e reforga a dimensao
(macro) politica do movimento.

Em termos culturais, o fendbmeno do rap esta relacionado a um
contexto mais amplo de ampliacao das possibilidades da cultura oriunda
das periferias globais, em que “o pds-moderno global registra mudancas
estilisticas na dominante cultural” (HALL, 2003, p. 337). Hall (2003)
argumenta que, no mundo contemporaneo, é possivel ver uma mudanca
cultural em relagdo ao modernismo europeu dominante no século XX: a
crescente emergéncia rumo as praticas populares que tratem de narrativas
locais. A valorizagdao desses aspectos da vida cultural esta relacionada ao
descentramento de antigas hierarquias e grandes narrativas.

A forca renovadora destas formas culturais advindas das margens
pode ser associada a luta de afirmacdo de uma politica da diferenca, que
legitimou o surgimento de novas identidades e de novos sujeitos no
contexto cultural e politico (HALL, 2003). O autor explica este fen6meno
como uma disputa que pode gerar “mudancas no equilibrio de poder nas
relacdes da cultura. Precisamente ai, o rap pode ser lido como uma poténcia
artistica que engendra ‘“estratégias culturais capazes de deslocar as
disposicoes do poder” (HALL, 2003, p. 339) ao apresentar em seu proceder

um discurso poético de resisténcia e autoafirmacdo.
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Neste contexto, o rap pode ser visto como uma narrativa poética que
retrata a vida cotidiana das populagdes marginalizadas das grandes cidades
do final do século XX e inicio do XXI, especialmente a vida dos jovens.
Assim, como diz Hall (2003, p. 341), elementos da cultura popular - no
caso, o0 rap - sao identificados como tais para que se possa vé-los como
expressao de uma ‘“vida subalterna especifica, que resiste
permanentemente a ser reformulada como baixa e periférica”. Como diz
Hall (2003, p. 340), “em certo sentido, a cultura popular tem sempre suas
bases em experiéncias, memoérias e tradicdes do povo. Ela tem ligacdes
com as esperancas e aspiragoes locais, tragédias e cenarios locais que sdo
praticas e experiéncias cotidianas de pessoas comuns”.

Conforme a definicdo do mesmo autor, além de estar enraizada nas
experiéncias populares, a cultura popular estd também disponivel para
expropriacao por parte do circuito do poder e das forcas econémicas de
mercado. Especialmente no mundo contemporéneo, onde tornou-se a
forma dominante da cultura global, o rap configura-se como um espago
privilegiado de mercantilizagdo e homogeneizagao, fazendo com que
frequentemente esteredtipos e férmulas submetam o controle de suas
narrativas e representacdes as burocracias culturais estabelecidas. Neste
sentido, nosso trabalho busca compreender em que medida a utilizagao do
rap nas rodas culturais configura-se como um elemento de resisténcia
dentro dos espacos da cidade, indo além de sua inegadvel condicdo de
produto massivo.

Hall (2003) nos ajuda a avancar na discussao, apontando para a
existéncia de um carater contraditério na cultura popular, especialmente a
diaspodrica, que impediria sua reducdao aos binarismos mais frequentes:
alto/baixo, cooptacdo/resisténcia, auténtico/inauténtico,
experiencial/formal, oposicao/homogeneizagao. Afirma que neste tipo de
cultura nao existem formas puras. Mas em vez de pensar por meio da nogao

de “pureza”, diz o autor, seria mais interessante compreender estas formas
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culturais a partir da observacao de “sincronizagdes parciais” (HALL, 2003,
p. 343), confluéncias de mais de uma tradicao cultural, negociacdes entre
posicoes dominantes e subalternas, uma negociacao critica com diferentes
fontes culturais e a producao de significacao a partir de material
preexistente (os samples usados nos raps, por exemplo), criando, assim,
uma cultura hibrida para a qual analises que trabalhem com a dualidade
auténtico/inauténtico sejam inadequadas e nao compreendam o carater
adaptativo das formas culturais nos espacos mistos e contraditérios da
cultura popular.

Para nos, quando definimos nosso foco no aspecto ligado ao “quinto
elemento” no rap, estamos valorizando a musica como uma forma de
resisténcia cultural. No campo da cultura ha espaco aberto para ideias e
praticas que confrontem a estrutura social, politica e econémica de uma
dada sociedade (DUNCOMBE, 2002). Dentro destes espacos, podem ser
construidos simbolos e significados que, pelo carater compartilhado do
processo cultural, passam a ser sentidos comuns experimentados por uma
comunidade especifica. Essas formas culturais podem produzir um terreno
coletivo de conhecimento sobre as condicdes sociais dos individuos
envolvidos naquela localidade (ROSE, 1994). Assim, as interpretagoes
compartilhadas podem desempenhar o papel de fazer nascer lagos culturais
gue alimentem o impeto de resisténcia as opressoes daquela comunidade.

Em direcao semelhante, Kellner (2001, p. 230 sinaliza para uma
caracterizacao do rap como uma espécie de “férum cultural onde os negros
urbanos podem expressar experiéncias, preocupacdes e visdes politicas”.
Um espaco de vocalizacao de criticas e demandas relacionadas a denuncia
e a resisténcia, no qual ha uma conjuncao de voz, musica, espetaculo e,
especialmente, participacdao. Mais uma vez, a afinidade entre uma
linguagem artistica e uma espécie de conduta vem a tona. Desta maneira,
o rap pode ser visto como o episoddio recente de uma ancestral tradicao

cultural negra, em que a cronica social e a manifestacdo dos anseios por
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liberdade sdo realizadas por meio da musica e da performance (ROSE,
1994).

Como ja sugerimos, a experiéncia urbana foi um fator decisivo para
o surgimento do movimento hip hop (ROSE, 1997). Foi a partir da
reestruturacao pds-industrial de Nova York, que se constitui o que a autora
chama de um “estilo que ninguém segura”, o hip hop, invariavelmente
atrelado as relagdes sociais e comunitarias travadas dentro desses espacos
economicamente desprivilegiados. Todos os elementos do Hip Hop se
fundem como estratégia de sobrevivéncia na cidade, articulada pelos jovens
que habitam essas comunidades onde vigoram baixas taxas de cidadania.
O hip hop, assim, reinterpretou a experiéncia da vida urbana e apossou-se
do espago urbano, seja por meio dos sampleados, que frequentemente
reproduzem sons da cidade, seja por meio da postura ética, da dancga, do
estilo e dos efeitos de som (ROSE 1997, p. 193)

Por isso, é possivel notar como a cidade aparece tematicamente em
diversas composicoes de rappers, desde o comeco dos anos 1970. Os
exemplos sao diversos: composicdes como South Bronx do conjunto Boogie
Down Productions, Straight Outta Compton do grupo NWA, To Live and Die
in LA de 2Pac, Seattle ain "t bullshittin de Sir Mix a Lot e Welcome to Atlanta
da dupla Outkast reforcaram essa tendéncia. Assim, a partir dessas
musicas, as periferias de Nova Iorque, Los Angeles, Seattle e Atlanta
ganhavam vida e a influéncia da vida social da cidade é apresentada como
“presenca audivel, explicitamente citada e o rap toma a cidade e seus
multiplos espagos como um pilar da sua producgdo cultural” (FORMAN 2004,
p. 203). De forma similar ao exemplo estadunidense, os rappers brasileiros
de periferia também inscreveram a experiéncia do meio urbano em centros
desprivilegiados economicamente como fator marcante para as suas
criacdoes. Os Racionais sao exemplo marcante em relacao a isso. Em
musicas como Panico na Zona Sul, Fim de semana no Parque e Da ponte

para ca, o grupo, principal nome do rap nacional, faz referéncia significativa
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ao Capao Redondo, bairro de origem do principal compositor dos Racionais,
Mano Brown. Mais uma vez, perante a hecatombe social, o rap emerge
como energia e vitalidade: no ano de 1996, a ONU considerou Jardim
Angela, territdério que a época fazia parte do Capao Redondo, como o lugar

mais perigoso do planeta.

3 O Quinto Elemento na Cidade

Para pensar 0 rap como uma comunicacao musical com contornos
éticos, capaz de propor essa espécie de consciéncia relacionada ao “quinto
elemento”, temos que enfatizar o que Herschmanne e Fernandes (2016)
chamam de capacidade “movente” da musica. Isto significa valorizar sua
forca comunicacional como linguagem artistica, que engloba dimensdes
culturais, econOmicas e politicas, sensibiliza subjetividades e mobiliza
atores sociais. Propomos, assim, neste trabalho uma abordagem sonora dos
processos sociais, considerando a musica como um sistema de pensamento,
um efetivo instrumental tedrico-metodoldgico, e ndo sé um objeto de
pesquisa, como sugere Herschmann em entrevista a Kischinhevsky (2012).

Nossa argumentagao vai na direcao de afirmar que o rap, apesar de
suas multiplas faces, é uma espécie de saber sensivel. E isso 0 que sugerem
diversos atores desta cena. Depoimentos de proeminentes rappers
estadunidenses como Rakim, Mos Def, Eminem, Grandmaster Kaz, e outros
costumeiramente versam sobre a poténcia que esta musica tem de
promover a superacao de limites. Outros relatos corroboram a aproximacao
entre o rap e a ideia de um saber que promove uma espécie de expansao.
Artistas como Black Alien, Sabotage, Sintese, Criolo, Rincén Sapiéncia,
Consciéncia Humana, os proprios Racionais, MV Bill, Mc Marechal e varios
outros seguem falando do rap como um “saber”, que aumenta a capacidade
de agir, abre linhas de fuga, reterritorializa subjetividades e ressignifica o

social. Para afirmar isso, apoiamo-nos aqui também em outras inUmeras
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declaragdes de artistas de rap, como Funkero, Negro Bussola, Daniel
Ganjaman, DJ Nyack, Sintese, Flow Mc, Bitrinho, Vulgo Sal e outros, que
afirmam categoricamente que o rap lhes ensinou autoestima, Historia, e
Ihes deu uma espécie de consciéncia de si e sugeriu condutas para se levar
uma vida mais potente na cidade. Os membros dos Racionais Mcs relatam
episddios em que pessoas 0s param na rua para dizer que depois de ouvir
seus discos, voltaram a estudar. O préprio Mano Brown ja declarou que o
rap “é faculdade, é conhecimento infinito” e salvou uma “geracdo de pretos
gue iam morrer que nem cachorro” no Brasil (Programa Estagao Periferia).

Os Racionais sao apenas o exemplo mais acabado deste fendmeno.
Tais testemunhos insistem em atestar a amplitude de uma dinamica
subjetiva, ativada pela comunicagdo da mdusica, que viabiliza uma
capacidade de ir para além de si. Por conta disso, o Hip Hop foi caracterizado
por Takeuti (2010) como um vetor politico de subjetivacdo capaz de
transformar trajetérias. No Brasil, tal condicdo foi sintetizada no slogan O
Hip Hop salva vidas. Em depoimento ao programa Fino da Zica, o rapper
Inglés diz que se Sobrevivendo do Inferno, dos Racionais, nao tivesse
chegado as suas maos, ele, que foi criado sem pa”, nao saberia sair na rua.
Segundo o rapper, aquele album educou muita gente e o Brasil seria
provavelmente um pais muito mais violento hoje se nao fosse o rap dos
anos 1990.

Portanto, o que nos interessa enfatizar € que, ao mesmo tempo em
que foi absorvido pela industria, hibridizado por outras linguagens e
repetido a exaustao nos meios massivos, o rap continua guardando relacao
com o Quinto Elemento”, uma certa “consciéncia” para os sujeitos na
cidade. Historicamente, a ideia de “quinto elemento” (os outros elementos
sao a danca break, o grafite, o Dj e 0 Mc) nasce a partir da jd mencionada
intervencao do D] Afrika Baambata junto ao movimento. Segundo
Teperman (2015), a posse de Baambata, a Zulu Nation, foi a primeira

organizacao comunitaria do Hip Hop, criada em 1977. Seu objetivo maior
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foi reduzir a violéncia oriunda das brigas de gangues no Bronx do Sul da
época, substituindo a brutalidade dos conflitos fisicos por embates
estéticos. A ideia chave aquela altura foi reforcar a capacidade daquela
entdao nascente manifestacao cultural urbana de servir como instrumento
de transformacdao das condicdes de existéncia naqueles contextos de
desinvestimento através da manifestacao artistica.

Portanto, nosso trabalho enxerga o rap como um pensamento, em
sentido forte, encarado como forga, uma filosofia da acao, uma pedagogia

A\

para a poténcia. Ndo somente aquilo que muitos chamam de “rap-
mensagem”, ja que nao estamos falando de um rap necessariamente de
denuncia, sociologizado como um reflexo do cotidiano vivido nas periferias
brasileiras. Nosso objeto é o rap como linguagem, como saber sensivel,
desterritorializador. Talvez algo perto daquilo que Criolo diz quando canta
gue “Todo maloqueiro tem um saber empirico”. E também do que o
importante rapper brasileiro Sabotagem nomeava quando cantava que “O

rap é compromisso”.
4 As Rodas de Rima e o Ideal Comunitario do Rap na Cidade

A cidade do Rio de Janeiro tem sido requisitada como um constante
objeto de pesquisa do campo comunicacional (HERSCHMANN; FERNANDES,
2011); (TROTTA, 2018); (REIA, 2018). Diversos pesquisadores vém
elaborando interpretacdes diversas sobre as complexidades do /cus urbano.
Como afirmam Fernandes e Herschmann (2018), alguns autores chegam a
dizer que a cidade é a “nova fabrica”, ou seja, o atual espaco de articulacao
de lutas. Como a planta da fabrica se enfraqueceu enquanto polo politico
de aglutinagao, por conta de transformacoes significativas no capitalismo
contemporaneo, as atividades econ6micas comegaram a se estruturar em

rede e nos territérios, e o espaco urbano tornou-se um centro de
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efervescéncias no que se refere a projetos coletivos (FERNANDES;
HERSCHMANN, 2018).

Nossa hipdtese é de que as Rodas Culturais ligadas ao rap seriam uma
dessas efervescéncias contemporaneas. Para entender como essas rodas
podem ser associadas ao chamado “quinto elemento” da cultura Hip Hop, é
também preciso compreender o contexto da cidade do Rio a partir da
escolha do Brasil para sediar a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de
2016. Desde entdo, a cidade em questdao passou por um momento intenso
de recepcao de megaeventos. Em 2013, foi sede da Jornada Mundial da
Juventude (IJMJ) organizada pela Igreja Catdlica. Ja em 2014, tornou-se um
espaco-chave para a realizagao dos jogos da Copa do Mundo de futebol,
tendo sido o Rio escolhido para acolher a tao esperada partida final. Por
fim, recebeu os Jogos Olimpicos e Paraolimpicos de Verao de 2016.

Conforme aponta Roche (2000), ha uma percepgao dominante de que
0s megaeventos sdo sindbnimos de modernidade, e constroem pontes para
a revitalizacao e recuperacao cultural das cidades que o recebem. Ricardo
Ferreira Freitas, Flavio Lins e Maria Helena de Carmo (2014) chegam a
afirmar, inclusive, que, nos ultimos anos, o Rio de Janeiro passou por uma
era de megaeventos. Para os autores, estes eventos acabam operando
como “motores de transformacao social” que recuperam a cidade dentro de
um imaginario internacional (FREITAS; LINS; SANTOS, 2014, p. 2).

As Rodas de Rima inserem-se precisamente neste processo, que é
atravessado de tensdes. Fernanda Sanchez (2009) e Carlos Vainer (2010),
por exemplo, costumam descrever o fenémeno de reinvencao urbana pelo
qual passou o Rio como a criagdao de uma “cidade mercadoria”, em que o
espaco de participacao citadina é diminuido e acelera-se um processo de
exclusao econdmica e social de uma parte expressiva da populagao. Neste
sentido, as rodas seriam o que Gongalves (2018) chama de uma espécie de
“contraordem”, pois povoam o0s ambientes pubicos, convidam as

localidades a rimar e a adotar afetivamente os espacos, o que acaba por

Triade, Sorocaba, SP, v. 7, n. 14, p. 199-219, maio 2019 211


http://periodicos.uniso.br/ojs/index.php/triade/index

triade

comunicagio, cultura e midia

reinventar a rua. Ao mesmo tempo, observar as rodas em contraposicao a
esta “cidade-mercadoria” é fazer ver as “tramas da musica na cidade”, que,
com pouca institucionalizagdao, revelam “ecossistemas musicais locais
invisiveis”. Sao ecossistemas como estes que verdadeiramente constituem
o cotidiano e, com suas “praticas musicais minoritarias transgressivas”,
constroem um imaginario alternativo sobre esta cidade dos megaeventos.
(FERNANDES; HERSCHMANN, 2018).

Em termos gerais, as Rodas de Rima ligadas ao Circuito Carioca de
Ritmo e Poesia (CCRP) sdo encontros culturais que intervém nos espacos
urbanos propondo o encontro entre jovens para fazer rap in loco. Ha sempre
rappers, grafiteiros, fotdgrafos, e outros artistas presentes. Numa praca
publica ou area aberta com alguma amplitude, em geral abandonada ou
subaproveitada, os organizadores do evento dispdem caixas de som com
alguma poténcia (as frequéncias graves sao muito importantes na estética
do rap) e configuram"Batalhas de Sangue” (que, em geral, funcionam
melhor quando os competidores sao mais jovens) ou “Batalhas de
Conhecimento” (que funcionam melhor com competidores mais
experientes).

Nas Batalhas de Conhecimento, é decidido um tema prévio, e os
competidores que se inscrevem para batalhar precisam criar versos, em
pouco mais de um minuto, sobre aquele tépico, levando em conta a batida
musical que é liberada pelo D]. Nas Batalhas de Sangue, os “fristaileiros”
como se autodenominam muitas vezes os competidores, sao divididos em
duplas, e devem rimar, também por pouco mais de 1 minuto, ofendendo o
oponente. Primeiro um, depois o0 outro, e assim por diante. Ao final, cada
dupla ou competidor individual é julgado pela ovacao do publico, que grita
“ooooooohhhh” com intensidade variada para julgar cada competidor. No
final da noite, ha um vencedor.

Durante as batalhas, o publico costuma se manifestar quando

considera as rimas “de qualidade” e ao final para dar o veredicto. Os
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competidores se respeitam. Cumprimentam-se ao inicio e fim de cada
disputa e parecem nao levar as ofensas da batalha de sangue para o lado
pessoal. Nas rodas, a plateia esta predominantemente concentrada nas
batalhas, e as vezes parece conseguir ouvir rimas que nds, como
pesquisadores, nao conseguimos entender, ou pela falta de definicao e
clareza na voz que sai de microfone nao tdao bom ou pela dificuldade de
varios “fristaileiros” de aumentarem sua intensidade vocal sem perder a
clareza da diccao no som amplificado.

Entre uma etapa e outra da batalha, que tem uma disputa inicial e
depois semifinais e final, ha por vezes o que eles chamam de “pocket
shows”. Mcs mais experientes, ja com um material autoral, enxergam ali
uma possibilidade de exposicao para seu trabalho musical. Ao final destas
apresentacgoes, eles anunciam o seu préprio EP ou disco. Desta maneira, as
rodas servem de plataforma para jovens artistas com seus respectivos
trabalhos. As vezes, MCs que parecem ser frequentadores assiduos e
“tradicionais” daqueles espacos e que ja tém algum publico, cantam uma
musica prépria também. Também estes usam o espaco para convidar o
publico a conhecer suas musicas disponiveis nas plataformas digitais.
Frequentemente a criagdao da Roda tem a ver com a tentativa, por parte dos
organizadores, de ultrapassar a escassez de espacos de apresentacao de
rap. Nas Rodas, jovens aspirantes a artista ganham confianga na sua rima
e experiéncia de palco, ao se apresentarem constantemente nas ruas, para
um publico que vai, aos poucos, se formando.

Desta maneira, parece claro que as Rodas de Rap do Rio de Janeiro
operam como vetores de valorizacdao de areas até entdo esvaziadas,
estimulando a sensibilidade artistica e chamando atencao de moradores e
do comércio do entorno para aquele espaco (GONCALVES, 2018).
Normalmente os moradores, num primeiro momento, ficam ressabiados
com o volume do som, mas por vezes transigem com o0 evento, pois

frequentemente a Roda torna movimentada e mais segura uma area que
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antes estava degradada e era mais perigosa. O comércio também, por
vezes, comega um pouco contrariado, mas vai aos poucos valorizando a
existéncia de um publico presente nos arredores. As vezes, numa terca ou
quarta-feira, um dia normalmente menos intenso de movimento comercial.
Varias rodas inclusive comecam ja a fazer parcerias como estabelecimentos
proximos, como lanchonetes e estudios de tatuagem.

Para compreender de maneira mais clara as interacdoes sbcio-
comunicacionais destas comunidades atuais do rap e seus efeitos diretos
sobre a ocupacao do espago urbano, parece-nos fundamental o conceito de
potencialidade estético-comunicativa mobilizado por Fernandes (2009).
Segundo a autora, a vida social hoje € formada por “pluralidades estético-
culturais comunitarias” que mostram que o individuo constréi sua historia
a partir de uma socialidade de base que o religa ao mundo. Estas
pluralidades nascem de sua capacidade de criacao e invengao num sentido
estético - no nosso caso, musical - que leva em conta as sensagoes, as
expressoes artisticas, as emocdes coletivas e os valores. Estes elementos
sao agora decisivos para a existéncia da “empatia geradora do élan
comunitario-tribal” (FERNANDES, 2009, p.29). Os sonhos e desejos antes
armazenados na esfera privada da vida, passam a circular na esfera publica
cotidiana.

Para a autora, a substancia da sociabilidade contemporanea reside
mais no que ela chama de uma ordem estética, dentro da qual se
compartilham emocdes, sentimentos e paixdes comuns, do que num
projeto de carater coletivo que pressupde uma ordem racional. Neste
sentido, ela propde uma reflexao que nao apresenta o lugar da
“institucionalizacdo” como espaco privilegiado tanto do mundo social como
da comunicacdo e da politica, mas que, antes, valorize o agir comunicativo
pautado num imaginario comunitario baseado numa razao sensivel.

Neste contexto, a arte passa a representar o lugar do convivio, onde

a sensibilidade produz o processo de comunicagao social. A comunicacao da
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musica nas Rodas configura-se como uma importante mediacdo para a
constituicao de um ethos que se nasce da decisao criativa dos rappers de
compartilhar suas emogdes em comum. (FERNANDES, 2009). Aqui, a
identificacao (tribal) fundada na emocao acaba desempenhando uma
funcdo ética e estética no plano social. O movimento Hip Hop e suas Rodas
de Rima podem ser compreendidos exatamente como um destes tribalismos
pos-modernos, em que uma manifestacao cultural abrangente estrutura em
torno de si efervescéncias juvenis e culturas musicais, um estar-junto a
partir da construcdo de um discurso artistico (MAFFESOLI, 1995).

Neste sentido, a mobilizacdo da dimensdao comunitaria do rap das
rodas pode ser lida, portanto, como resultado da “criatividade social” das
neotribos que giram no entorno da cultura Hip Hop. O rap, inspirado pela
nocgao de “quinto elemento” segue, assim, produzindo um é/an comunitario
na vida da cidade, a partir de sua musica. Fernandes e Herschmann (2018)
enxergam nessa agao no cotidiano urbano um vetor “politico” relevante que
configura um ativismo musical e cria o que os autores chamam de
territorialidades sbnico- musicais. Desta forma, como afirma Gongalvez
(2018), as rodas intervém na dinamica da cidade, recusam a
individualizacdo e a passividade perante as politicas publicas do Estado.

Desta maneira, as Rodas reconstroem a cidade a seu modo.
5 Consideracgoes finais

Em 2017, uma das principais plataformas digitais de servigos de
streaming dos EUA revelou que o rap é o género mais ouvido em seus
espacos virtuais. Pouco tempo antes, uma consultoria de pesquisa de
mercado havia atestado que o rap ja era o género mais ouvido dos EUA
como um todo. No Brasil, o rap ainda ndao é um mercado tao grande, mas
ja passa por transformacdes em relagao a sua origem periférica. Depois do

pioneirismo de artistas como os Racionais e outros, como Thaide e DJ Hum,
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Mc Jack, Athaliba e a Firma e Pepeu nos anos 1980, e de uma segunda
geracao de seguidores dos 1990 e 2000 - como Facgao Central, Sabotage,
MV Bill e Planet Hemp -, a chegada de uma terceira geracao de artistas de
Hip Hop ao cenario musical brasileiro pds-industrial e pds revolucao digital
vem colocando o rap cada vez mais proximo da industria e do grande
publico.

Artistas como Emicida e Criolo podem hoje ser facilmente associados
a um contexto de musica popular massiva e eventualmente até rotulados
como MPB, o que, de alguma forma, sugere um alargamento dos limites do
rap ética e estética. No mesmo sentido, testemunhamos hoje os recentes
casos de sucesso comercial do fendbmeno Projota, que gravou com Anita,
um dos maiores nomes do showbizz brasileiro, a ambicao pop carioca de
Felipe Ret, a nova carreira soulman de Mano Brown, o sucesso colorido de
Karol Conka, que se tornou apresentadora de TV e garota propaganda de
grandes empresas, e o éxito descompromissado do Costa Gold.

Entretanto, muitas vozes importantes do rap insistem em afirmar
gue, ao lado de seu sucesso mercadoldgico, resiste nele seu aspecto ético,
de “resiliéncia” associada as possibilidades de expandir a vida em meio a
uma paisagem urbana e social dramaticamente hostil. Aquilo que podemos
chamar de “quinto elemento” da cultura Hip Hop atesta que nesta musica
ha uma espécie de chamado a “consciéncia” ou um tipo de “conhecimento”,
ou mesmo uma “mensagem”, capaz de produzir “aprendizado”, e
transformar a vida daqueles que lhe tém ouvidos para ouvir.

Nosso proposito neste trabalho foi enfatizar esta poderosa nocao,
presente na cultura do rap, que o define como uma arma em potencial
contra confinamentos cognitivos, um relevante gatilho de resisténcia
comunitaria na cidade. As pessoas mudam, aprendem, entram em contato
mais intenso e ativo com suas localidades, com os outros, com a
comunidade, e consigo mesmo por causa do “quinto elemento” do rap.

Assim, nosso trabalho mobilizou o conceito de “quinto elemento” e sua
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poténcia estético-comunicativa (FERNANDES, 2009) para investigar a
intervencao das Rodas de Rap do Circuito Carioca de Ritmo e Poesia (CCRP)
na cidade do Rio de Janeiro.

O artigo atestou a dimensdo comunitaria do rap nas Rodas, definindo-
a como resultado da criatividade social das "neotribos" que giram no
entorno da cultura Hip Hop. Inspirado pela nocao de “quinto elemento”, o
rap segue, assim, produzindo um élan comunitario na vida da cidade, a
partir de sua musica. Segue operando como vetor politico numa espécie de
ativismo musical (FERNANDES; HERSCHMANN, 2018). Assim como em sua
origem em NY, quando jovens do sul do Bronx redefiniram suas identidades
culturais num espacgo urbano violento e empobrecido, o rap, através das
Rodas, segue emergindo com energia e vitalidade nos momentos mais
dramaticos das cidades. Desta forma, o rap, apoiado no “quinto elemento”

ajuda as Rodas a reconstruirem a cidade a sua maneira.
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