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No hay duda que seria quizd mucho mas interesante ofrecer a Uds. una
muesira de la lirica espafiola contemporédnea en general, en su totalidad, que
circunscribir nuestro ambito a la lirica femenina en particular. Pero lo que
de esta forma vamos a ganar en curiosidad compensara, tal vez, el interés que
ofreciera la exposicion del cuadro total de la poesia de hoy en Espafia, Por
otro lado, hora es ya llegada de ver un poco separadamente la obra de la
mujer poeta que, hasta el presente, solo ha sido examinada muy por encima y
de pasada cuando se trataba de hacer un cuadro de conjunto o cuadros par-
ciales de nuestra poesia y, muchas veces, ni siquiera percibida. Si hemos
escogido este tema para nuestra conferencia es, claro estd, por considerarlo
al mismo tiempo de indudable interés para quienes deseen conocer un poco la
lirica actual y de cierta curiosidad para quienes pasan por encima de tantos y
tantos perfiles de la cultura contemporanea. Trataremos de evitar, en lo posible,
contactos con la poesia nacida per obra de varones, va que seria un peligro
meternos en ella por su extraordinaria riqueza y por sus sugestivos encantos,
un reflejo de los cuales hemos de percibir a cada pazo en todas estas mujeres
poetas que poco a poco irdn apareciendo en el transcurso de nuestras palabras,
Para otra ocasién sera el dedicar lugar a estos poetas que forman. en dos
generaciones a la par, por si solos. el marco de un nuevo Siglo de Oro de la
Poesia Espanola. No obstante, si, es prudente, al principio, echar una ojeada
al panorama poético en su totalidad para luego encuadrar en su lugar la obra
lirica femenina,

En varias ocasiones se ha repetido — Gerardo Diego y Damaso Alonso
han insistido mas en ello — que el medio siglo transcurrido ha sido — lo
sigue siendo aiin — una nueva época aurea de la literatura espafola, tan
fecunda como en tiempos de los Felipe y, a nuestro modesto juicio, mucho
mejor en contenido, aparte la grandeza de un Quevedo. padre indudable de
muchos de nuestros poetas de hoy. Tal vez sea jactancioso pretender para las

(#) Conlerencia pronunciada en la Selemne Inauguracién del “Hogar de la Sociedad
Filarménica” de Salamanca, el 15 de Enero de 1952. Revisada, ampliada v con un indice
hibliogrifico de la poesia de los Gltimos afios en Espafia.

—_ 77 —



Gltimas generaciones un nivel mucho més elevado que el logrado en tiempos
de un Lope, de un San Juan de la Cruz, de un Géngora o de un Quevedo, pero
no es excesivo el afirmar que muchas veces, sobre todo cuando se salen del
tono retérico y declamatorio, los poetas de hoy igualan o superan a nuestras
mayores glorias pretéritas, maestras, claro esta. muchas veces, de las de nuestro
tiempo.

Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos. que desde que Géngora
estirpo, con sus figuras violentas. los dltimos ecos brillantes de la posia del
Siglo de Oro, no han existido auténticos poetas en Espafia. Con el Siglo de
Oro acabé la poesia en Espafa, la verdadera poesia, que no recobra sus pulsos
hasta los primeros vagidoq del siglo XX, 5Que fué, por ejemplo, el siglo
XVIII para la poesia espafiola? A excepcion hecha de contados versos —
VErsos, y no poemas — de algunos poelas de la escuela salmantina, nada signi-
fico. El siglo XVIII fué un rincén de melancélico sosiezo para los poetas.
Meléndez Valdes fué un lirico mediano, con sensibilidad, si. para lograr cimas
mas altas, pero en quien la relorica desvirtia en multiples ocasiones la since-
ridad. ¢Y Quintana? Quintana ya es un auténtico retérico, con el énfasis
caracteristico de quienes fundamentan su inspiracién en los temas de libertad.
de patria y de progreso, los ideales enciclopedistas. En el siglo XVIIL pues.
nada encontramos que nos cautive, nada que hicra profundamente nuestra
sensibilidad. Y estamos entrando en el Romanticismo. Otra afirmacién se nos
impone: los poetas espafioles del Romanticismo. comparados con sus contempo-
raneos de otros paises, son mediocres: Espronceda. Zorrilla, Arolas, el Duque
de Rivas, etc. §Sera que podemos compararlos a los ingleses: Lord Byron,
Shelley v Keats, v hasta con Wordsworth, Coleridge v Sir Walter Scott? No
hay razén para ocultar que no les llegan ni a la cintura, como se dice en buena
charla. Y lo mismo comparados con los grandes poetas de las restantes litera-
turas europeas: con Victor Hugo, Lamarlme y Musset, en Francia: Manzoni v
Leopardi, en Italia; Heine, Dchlller. Hilderlin v Novalis, en Alemania; P!toeff,
en Hungria: Nicziewicz, en Polonia, y Pushckin y Lermontov, en Rusia. La
deficiencia de nuestros romanticos estriba en su incultura, porque para ser
gran poeta —— aunque algunos me salgan al paso con las excepciones cuotidia-
nas —, ademds de poseer una delicada sensibilidad y dotes extraordinarias de
expresion. hay que poseer una gran cultura, o, por lo menos, la suficiente
para lidiar con la lengua y los conceptos. Y esa cultura la poscian los grandes
romanticos europeos. Shelley v Keats. por ejemplo. poseian un amplisimo cono-
cimiento, desde muy jovenes. de todas las literaturas. especislmente de las
clasicas; Leopardi conocia perfectamente las obras griegas y latinas. Y los
espanoles no conocian ni su propia literatura, ni las letras patrias. Zorrilla,
véase el caso, escribe versos a montones. Tomemos un poema de 200 versos:
¢ seré que conseguimos encontrar 15 de gran calidad poética? Posiblemente 15,
¥ no mas, porque lo demas es hueca declamacion y hueros conceptos. Si Zorrilla
hubiese tenido buen gusto poético, sc hubiera limitado a los quince versos. Y
esa labor de seleccion, de sintesis, de purlflcacmn la proporciona la cultura.
Y asi podemos ver en todos, a excepcién del Duque de Rivas que, por otro
lado, no tenia un gran talento poético, aunque su cultura se imponia sobre la
de los poetas de su escuela. Martinez de la Rosa v Campoamor no fueron
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buenos poetas. Bécquer, que durante tantos afos, e inclusive hoy dia, deleita
a los aficionados a la poesia, fué un verdadero poeta, de extraordinaria sensi-
bilidad, pero que desgraciadamente se limité al aspecto amoroso tefiido siempre
de una melancolia v delicadeza que imprimieron a sus poemas su caracteristica
esencial. Y asi por delante. Tenemos que llegar al modernismo y a la gene-
racién del 98 para encontrar, después de tanto tiempo. auténtica poesia. De
aqui estamos a un paso de nuestros poetas de hoy. Veamos.

No podemos partir, en poesia, para comprender bien el panorama poético
contemporéneo, de otro momento que del modernismo y de la “generacién
del 98”. Rubén Dario significa la ruptura total con el siglo XIX y él es quien
decide un cambio o el cambio en la literatura espafiola del novecientos. Esta
vez son los poetas americanos los que van a sefalar la paula a nuestros poetas.
Y es en este momento en América cuando surge la generacién poética femenina
equivalente a la de nuestros dias espafiola. Alli estan las Carmen Conde, Alfon-
sa de la Torre, Pura Vazquez americanas, que son nada menos que la hoga:
refia Maria Enriqueta, mejicana, nacida en 1875; Maria Eugenia Vaz Ferreira,
uruguaya, cuya vida y obra fueron en todo instante una tragedia, un fracaso,
terminando con su razon y en su total desesperacion; Delmira Agustini, uru-
guaya lambién, a quien el ansia inaplazable de amar la lleva hasta la muerte
en plena juventud: la gran Chilena Gabriela Mistral, a la que, no hay que
dudarlo, sélo timidamente pueden acercarse nuestras poetisas de hoy; Alfonsina
Storni, argentina, esa delicada y sensible queja de amor y de vida en medio de
una pasion débil e intelectualizada; y, por ultimo, otra uruguaya. Juana de
Ibarborou, de ascendencia espafiola, para quien el amor y la naturaleza son
los sentimientos preferidos y exclusivos. Pero inmediatamente se perciben
con intensidad los ecos de la nueva juveniud espafiola que surge del desfalle-
cimiento. Todo esta perdido. Espafa es un lago colmado de tristezas frente a
la mar desierta v confundida de sus suefios. Sélo estamos nosotros en el mundo,
Pero este “nosotros” resulta ser la “generacién del 98”. En lo que a la poesia
atafie hay que confesar que el movimiento estaba ya en marcha con Rubén
Dario. No obstante, ahi nacen esas dos poderosas individualidades que han
de marcar un sello inconfundible en la produccion contemporanea. Se sienten
las voces de nuestro querido don Miguel de Unamuno, que se separa de todo
roce modernista e imprime a su creacién poética un sesgo diferente y libre,
buscando en sus versos el cauce impetuoso de sus ideas y sentimientos y gra-
bando en letras de granito sus mas hondos quereres. Y. detras. Antonio Ma-
chado, a pocos pasos. Antonio Machado significa ya el camino que ha de
seguir la poesia hasta nuestros dias.

Son tres las fechas capitales para el desenvolvimiento de la poesia espa-
fiola contemporanea, coincidentes las tres con el resurgimiento de las tres
generaciones poéticas que llenan nuestro medio siglo XX transcurrido: el afio
1903, en que publica Antonio Machado su primer libro de versos; el 1927,
fecha capital con relaciéon a la generacién poética llamada de la Dictadura,
representada e integrada por Pedro Salinas. Gerardo Diego, Démaso Alonso,
Jorge Gillén, Manuel Altolaguirre y otros. y el 1939, afio en que finaliza el
Movimiento Nacional. Sélo las dos tltimas fechas y, de ellas en especial, la
segunda. van a servirnos como marco a nuestro tema,
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Fs indudable que entre las poetisas que hicieron su aparicion después de
Ia guerra, se encuentran mas y de tanta calidad como antes de tal circunstancia.
Antes de 1936, Ernestina de Champourcin, Josefina de la Torre, Concha Mén-
dez, y otras, constifuian la serie de nombres mas importantes. Todas ellas
partian de una lirica sencilla, intimista y sentimental, para ir adquiriendo,
paulatinamente, gravedad, como veremos ocurre en Carmen Conde, que estu-
diaremos como poetisa de la generacion del 39. Entre las tendencias de la
poesia de antes de la guerra, predominaba la de la poesia “pura™, lo que
hacia que estas poetisas, que seguian tal camino, fueran inscritas en la misma
orbita que la poesia varonil. Predominaba la lirica, pues, llamada “pura”, y
casi ninguna de aquellas poetisas creaba, realmente, una poesia que pudieramos
llamar “propia™. La que acusaba mayor preocupacion de fondo era Ernestina
de Champourcin, nacida en Vitoria en 1905, en posesién de una contextura
estrofica regulada, arquitectural, en donde el sentimiento amoroso, directa-
mente transmitido, se centra y funde junto a modestos atizhos superrealistas:

Cuando las manos sean nostalgias de la rosa,
cuando el cielo ya huérfano de sienes en delirio
desangre en cada estrella su noche torturada,
yo acercaré a tus labios mis labios inmortales
v beberds en mi tu propia eternidad.

En su libro La voz del viento, publicado en 1931, se abandona hasta
fundirse en el amado, motivo que hace recordar tal vez a Valbuena Prat, gran
critico de nuestra literatura, “transfigurada en hoy” a la verdadera secentista
sor Juana Inés de la Cruz.

Un intenso libro de sonetos de Rosa Chacel la situaba como la mas humana
de todas. Su grave y arquitecturada mausica originé en parte su popularidad.

Concha Méndez Cuesta, esposa de Manuel Altolaguirre, en sus libros
Surtidor, Inquietudes y Canciones de mar y tierra, publicados entre 1926 y
1931, aparece luego inmersa en la misma linea melddica que el primer Lorca
y el Alberti de Marinero en tierra; pero ya en Vida a vida, que aparece en
Madrid en 1932, se destaca su honda personalidad. su exquisita sensibilidad
femenina, transpasando a la gracia alada de sus poesias verdaderos girones
de su alma. Qué delicioso v emocionado ese su “Madrigal” que dice:

4

Ven a mi, que vas herideo,
gue en este lecho de suerios
podrds descansar conmigo.

Ven, que ya es la media noche
vy no hay reloj del olvido

que sus campanadas vierta

en mi pecha dolorido.

Tu retorno lo esperaba.
De un angulo de mi vida
voz sin voz me lo anunciaba”.
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A cada paso, en todas estas poetisas de hacia 1930, se percibe ese delicado
influjo del poeta Pedro Salinas, recientemente fallecido. influjo que se paten-
tiza atn mas en Ernestina de Chanpourcin., ya mencionada, v en la canaria
Josefina de 1a Torre. Qué més salinianos que estos dos versos de Josefina de
la Torre. que dicen:

Biscame por el espacio quebrado
entre lns grietas de la luna.

Josefina de la Torre difiere de sus coetdneas en ese entretencrse sin trans-
cendentalidad con el aire, con la arena de la playa v las estrellas de la noche.
Es esta poetisa tal vez la mas independiente de todas.

Este influjo de la poesia “pura™ en todas estas poetisas hace que su
momento poético. de alta lension intelectual, les contenga en el mismo plano
estético que a los poetas. Ellos eran los que pesaban, los que imponian sus
normas. Y no liene nada de extrafio. Ellos eran los criticos. los catedréticos,
los poetas, también. Ellos eran nada menos que Gerardo Diego, Damaso
Alonso, Pedro Salinas, Jorge Guillén. Si, como luego veremos, esto se desvir-
tia después de 1939, en que podria haber sucedido olro tanto, se debe, sin
duda, al estallido enorme de la conciencia individual que se despierta después
de una dura opresién por los furores bélicos. La creacién femenina, en general,
era una deliciosa v delicada mimética. De ello nos dan cuenta los libros de
Margarita de Pedroso. cuyo fino neorromanticismo le acerca en ocasiones al
de nuestros poetas varones de después de la guerra: la delicadeza sentimental
de Clemencia Laborda, con una cultura inferior a su gran poder de asimilacién
musical, poetisa que se ira apartando de los deliciosos juegos liricos en que
amaneci6, para ingresar en el serio trajin que es esta vida humana, caliente y
tibia, pero siempre con su temperatura; el sensitivo goce de la naturaleza de
Dolores Catarineu: la elegancia de Maria-Marcela Sanchez Coquillot; la gracia
siempre enaltecida de Celia Vifias. v otras tantas cuya sola enumeracién se
nos hace o haria interminable.

Desde hace treinta afios vienen coexistiendo en Espafia dos generaciones
de literatos, y hasta de pintores. gue ejercen simultaneamente su maestria ante
los mas jévenes,

El afio 1948, en la revista “Cuadernos Hispanoamericanos™. analiza don
Pedro Lain Entralgo, en estos momentos Magnifico Rector de la Universidad
de Madrid. el espirilu de la poesia conlemporianea a lravés de tres grandes
nombres: Leopoldo Panero, Dionisio Ridruejo y José Maria Valverde. aunque
dice, al final, que una docena de nombres hubiesen podido ser afadidos a ellos,
poniendo a la cabeza a Luis Rosales. Pues bien, es interesante subrayar ese
“halance final” del trabajo de Lain Entralgo. donde pregunta: 4 Cuando
acontecio el viraje hacia la preccupacion poética por los problemas del hom-
bre entero?” Y continta: “Damaso Alonse cree que poco después de 1930
inicié el grupo del Centenario de Géngora su descubrimiento de la pasién.
Leopoldo Panero ha discutido con él acerca de tal aserto. No entro en la lid.
Pero si tuviese que elegir el momento en que ya es plenaria la conquista del
hombre entero por la poesia espafiola. sefialaria el de la publicacion del esplén-
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dido poema de Luis Rosales Misericordia: afio 1935, paginas finales del libro
Abril. Desde entonces, todos los motivos de una existencia integramente hu-
mana — la religiosidad, el amor, las formas de la convivencia entre los hom-
bres, la pasién, la contemplacion del mundo, la inteleccién de la vida y de las
cosas, la muerte, las gracias del vivir cotidiano, el contenido de la intimidad
— reaparecen en la obra de los poetas espafioles”. Poco antes habia sefialado
Lain Entralgo, en el mismo trabajo, cémo la actual poesia espafiola es, ante
todo, una poesia del hombre entero.

Las palabras anteriores de Lain Entralgo pueden, no obstante, prestarse
a cierta confusion, pues es muy dificil someter, de golpe, el aparecimiento de
una nueva sensibilidad al nacimiento de un poema determinado, aunque propia-
mente no es esto lo que quiere indicar el autor de las frases ciladas. Nosotros
nos inclinamos a creer, con los méas, que cuando la poesia comenzo a sentirse
plena de humanidad, cuando los poetas comenzaron a lrepidar su mensaje
con mayor intensidad, fué después del estallido de la conciencia individual que
siguié al estallido enorme del 36 con la guerra civil. “Con olro molivo — me
escribia Carmen Conde — pero con el mismo lema o semejante, hemos sefia-
lado en varias ocasiones mds de qué impresionante manera la poesia espa-
fiola se transformé con la guerra: como dejo su maravilloso juegzo puro, su
divino cantar por cantar, v se sintibé atravesada por las angustias, desolaciones,
por el inmedible dolor y desencanto humano que produjo la guerra; y como
luego, rehaciéndose con rapidez, con vigor, logré esta indiscutible realidad
que es nuestra poesia actual: humana, sensible, consciente, y sabiendo que no
se puede el poeta cortar de su mundo histérico sin dejar de ser hombre inte-
gro”. “Porque la poesia es cosa humana — escribe Jacques Maritain —. Nace
en el hombre, en su yo mas profundo, alli donde se originan todas sus facul-
tades. Cuando se exterioriza en objeto, en canto, en poema, debe llevar la
marca de su origen”. Y en el mismo libro que leemos estas frases, encontramos
otras no menos importantes de Riissa Maritain: .. .en épocas como la nues-
tra hay una familia de poetas mas empefiados, ante todo (digo ante todo y no
exclusivamente) en el descubrimiento interior de si mismos y en el movimiento
de actualizacién de conciencia de la poesia”. Porque todo poeta verdadero,
no hay duda, es un mundo grande y precisa revelarlo, pero primero precisa
descubrirlo. De ahi que — segiin Rimbaud — el primer estudio del hombre
que quiere ser poeta es su propio conocimiento. En Espafa se inicia esplendo-
rosamente con Garcilaso de la Vega y se conliniia con esa gloriosa pléyade de
poetas del Siglo de Oro. Y este estallido de actualizacién de conciencia de la
poesia, que corre atenuado y débil durante dos siglos por Espafa, renace, como
hemos visto, en los albores de nuestro siglo. Habiamos llegado al afio 36, que
trasforma la poesia espafiola. Escriben muchos de los de antes, es cierto, pero
ahora nuevas fuerzas, plenas de juventud. plenas de empuje vital, se unen a
la tarea. Dos revistas van a ser las que marcaran la ténica dominante. De un
lado “Garcilaso”, de acusada tendencia formalista y neoclasica. que dirigié,
en Madrid, el poeta José Garcia Nieto; “Espadafa” del otro, de animo com-
batiente y polémico, la de mas larga duracion de todas. bajo la direccién, en
Leén, de Victoriano Crémer. Estas dos revistas son, por asi decirlo. los puntos

de entronque de las dos tendencias mas diferenciadas de la poesia actual, y
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que marcan la direccién de la poesia femenina igualmente. E igual que en los
poetas varones sucedié en la poesia femenina, pero con una adquisiciéon maés
que esta tltima hasta entonces no habia logrado en su totalidad. Ademis de
ganar en sensibilidad. como los poetas, y en madurez v hondura, por ganar
en experiencia, con su circunstancia histérica, adquirié conciencia individual;
se posey6; fué clla. Con los elementos comunes — lenguaje poético, ideas,
finalidad — sumé lo que le pertenecia sélo a ella: su condicién de mujer. No
trata de las cosas ni de si propia en un sentido lineal, inflexible, utilizando
reglas y métodos, sino que, apercibiéndose de su papel histérico, busea la
elusion, la curva, la gracia junlo a la justicia, Esa humanidad femenina del
poeta, de que nos habla Pedro Cava en un reciente articulo, que surge estereo-
tipada en el vardn y oculta entre la amalzama de su sexo. se ensefiorea sin
fronteras en la mujer, que todo lo llena de ternura, de amor. de maternidad.

No tratemos de buscar loElcac ni discursos razonados en este feminidad feme-
nina. permitaseme la expresién, y si sélo el estambre imaginado de un ahanico
magico que transforma la realidad vivificindola con el fuego de la entrafa
fepaniclante que solo guarda la mujer. Qué importante es el papel de la mujer
poeta cuando se da cuenta de su mision en el mundo y transciende su camino
hacia lo invisible que duele y que fecunda. Son, a propasito de esto, muy impor-
tantes las palabras de Cava al analizar el papel de lo femenino en la literatura.
“Cuando la mujer se ahonda — que es lo que ahora ha sucedido - - encuentra
al nifio que lleva en el corazon y al poeta capaz de contar cuentos y nanas al
hombre. Toda mujer enamorada se siente un poco madre del vardn amado, al
que ve siempre un poco nino (cuando no le ve un nino de pecho por completo).
La mujer que hace pocmas de papel (porque hay otros poemas. los de los hijos
de carne y hueso), se enriquece como feminidad, Y viceversa. Toda rica femi-
nidad siente la profunda sed de la poesia envuelta en fc y en amor™. Te aqui, en
breve, la gran adquisicién de la poesia femenina actual, esa condicién esencial
de mujer que le faltaba antes de la guerra y que falté a esa gran generacién de
poetisas americanas de que al pruwlplo hicimos rapida mencién. Todo ya lo
que nazea de su pluma se hallard eserito desde su feminidad. Fs decir: que
los ojos. los labios. las manos. el seno. la voz y el oido de su cuerpo, diran
lo que a través de este cuerpo femenino pasaba a ser dominio de su espiritu.
Y con voz propia. Quiere esto decir que buscando las palabras que serviran
exaclamente a su designio poético: que aunque sea tan universal como el del
hombre, no es lo mismo. Tn universalidad y perfeccién, la poesia es una e
indivisible, Ante su presencia los sexos se desvirtian, se desvanecen y unifican
en el mismo dmbilo estético. pero es indudable que la aportacién de cada uno

le imprime diterencias orgduices que acarrean las experiencias divergentes,

Seria un error fundamental pensar que la poesta femenina actual se man-
tiene sola, imperiosa, libre de trabas ¢ influencias. Nada de eso. En ningiin
momento la creacién poética de la mujer podra olvidar la del poeta varén que
la rodea v que ella j juzga maestro. Fl que la poesia femenina haya adquirido
su propia voz no quiere decir que se haya individualizado hasta el punto de
originar sus propios canones e imponerles a los hombres. Cuando se sepa que
tal o cual poeta varén debe a tal o cual poetisa algunos de los motivos y
médulos fundamentales de su obra. entonces podremos decir que eso habria
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sucedido. Pero por fortuna no es ni creo serd asi. La poesia de la mujer debe
mucho a la del varon. No en balde éste la precede en cuantia de cultive v
analisis y depuracién: ello es indiscutible. Ahora bien, lo que ella dice en
estos momentos no es lo que dijeron las poetisas del ochocientos, salvo la
opulenta realidad, tan concentrada, de Rosalia de Castro, algunos aciertos de
Carolina Coronado y olros tantos de la Avellaneda, ni es lo que dijeron tampoco
esa insigne plévade de poetizas americanas de comienzos de siglo. ni lo que
dijeron esa otra no menos insigne pléyade de poetisas espafiolas va citadas.
Lo que ella dice ahora es, téngase presente, todo eso, lo mismo que dijeron sus
antecesoras, pero enriquecido y cultivado con la adquirida conciencia de su
condicién de mujer. Ahi estan Carmen Conde, Susana March, Angela Figuera,
que luego han de decirnoslo.

Transcendental es para percatarse del papel que juega en la historia de
1a poesia la mujer darse cuenta de que ésta suele escaparse del esfuerzo intelec-
tual — salvo excepciones, naturalmente —, porque le es mas facil seguir la
ley del sentimiento. Cuando esto sucede en el hombre pocta de verdad es cuando
se logra el grande, el verdadero poeta. Pero cuando esto sucede en la mujer,
hay que confesar que no pasa su logro del logro de la mujer poeta mas o
menos estimable. Aunque seguir el sentimiento lleve a la mujer, en la vida
humana, a todos los sacrificios y a todos los trabajos que no aceptaria nunca
de buena gana un vardn sensato. Ha sido, pues, necesario una serie de cata-
clismos para que la mujer piense por su cuenta, indague y encuentre qué decir
segun lo siente ella. Entonces se ha encontrado con un anchisime camino sin
hollar en poesia, y se ha puesto a caminar por él con toda la seguridad de
paso que le dan las infinitas experiencias intelectuales de los poetas, ayer sus
ejemplos a imitar, hoy, sin dejar de ser asi, sus compafieros: la otra parte del
ser total que con ella forma. Esta es la gran conquista de nuestra literatura
femenina después de 1936.

No es posible estudiar aqui a todas las poetisas espaiolas de hoy. Nos
vamos a limitar solamente a aquéllas que consideramos de mayor importancia
y, asi todo, no de una manera detenida, como muchas se merecen. Por algunas
pasaremos muy por encima, ya que no sabemos atn su destino y si el tiempo
nos guarda en ellas una gran artista o simplemente una gran mujer que en
sus inicios ensayé la poesia,

En primer lugar, destaca la obra de la murciana Carmen Conde, que se
levanta por encima de todas las poetisas de su generacién v de la generacion
siguiente, en que la hemos incluido. Cuando solicitamos de ella una breve
nota biografica para nuestra revista de poesia INTUS. nos envi6 las siguientes
lineas: “Autodidacta. Maestra sin ejercicio. Algo de Filosofia y Letras en la
Universidad de Valencia. He viajado por toda Espana, algo de Marruecos,
gran parte de Francia, Paris, Bélgica, Oxford y Londres. Sigo en pie de marcha,
pues es lo que prefiero: viajar. He dado lectura de mi obra en muchos sitios.
También en Londres v Oxford. He dado conferencias en gran namero de
ciudades espafiolas, v en Londres. sobre temas liferarios. Me casé muy joven
con ¢l poeta Antonio Oliver, y tuve una hija que no vivio. He publicado un
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puifiado de libros; tengo hace afios otros inéditos. Aparte de lo hecho me
ilusiona el teatro”.

La obra de Carmen Conde, una parte de la cual surge en los afos de la
Dictadura y de la Repiblica, a la par de las poetisas citadas de antes de la
guerra, arranca del poema en prosa, en sus libres Broeal y [ibilos, publicados
en 1929 y 1934 respectivamente, en los cuales, ella misma lo ha declarado
mas tarde, el sentimiento estaba menos expreso que la imagen, Aqui caminaba
a la par de las poetisas que habian nacido a principios de siglo. Pero Carmen
Conde pertenece més a la generacién siguiente que a la suya propia, porque
en ella es cuando se logra su descubrimiento, el descubrimiento de su indivi-
dualidad, de su personalidad poética. Graves acontecimientos hicieron que
aquellos elementos se invirtieran en su poesia. En el prélogo de su libro Ansia
de la gracia. publicado en la coleccién de poesia “Adonais™ en 1945, nos da
cuenta ella misma de su gran cambio. La mayor parte de los poemas de Ansia
de la gracia habian sido publicados en 1944 con el titulo de Pasién del Verbo,
en edicion brevisima. “De entonces aca — escribe Carmen Conde en nuestra
revista de poesia — todo ha ido evolucionando, deviniendo, porque yo estoy
viva y despierta en mi vocacion™. Y Carmen Conde intuye la realidad con los
ojos de quien sabe que todo cuanto nos rodea, por arduo y aspero que sea,
puede hacerse motivo de poesia. Es Carmen Conde la primera que ha de darse
cuenta de que el hecho de ser mujer no debe de permanecer ajeno a su condi-
cién. Y va no se lrata, pues, de hacer una obra esirictamente femenina, sino, a
cada instante lo repetira cuando se le pregunta acerca de ella misma, de “enri-
quecer el coman acervo con las aportaciones que sélo yo en mi cualidad de
mujer poeta puedo ofrecer para iluminar una vasta zona que permanecia en el
misterio”. Esta seguridad y firmeza se afianza en ella a cada paso. El misterio
se abre inaplazable y penetrarlo es su designio:

é Que no va a escucharme un dngel cuando grite?
é Que no se abrirdn sus coros al irrumpir mi llanto?
No espero que el silencio del otro lado siga
creciendo como sombras de vida ya sin sombra,

en tanto que los vuelos en pura indiferencia
componen sus arcdngeles ajenos a mi grito.

Carmen Conde se entrega decidida, cada vez mas instigada por los vientos
del ansia, a una obra que en su principio intuia dspera, liberando su pluma de
cuanlo por anticipado estimaba grato, gracioso, musical y facil. Y asi, no han
de extrafarnos nada aquellas bellas estrofas de Ansia de la gracia en que
con apasionados v descarnades acentos, llenos de humanidad y hondura, se
acerca a la vida y a la muerte con un grito de sangre en ambos labios:

Los senos flotan cual Lhojas secas en el agua.
Senos arrugados, vergonzantes, casi huidizos. . .
Oh senos de las madres viejas!,

ayer henchidos de vida, rezumandonos

le vida blanca, espesa y dulce, de la leche!
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Con besos los cerreban nuestros padres.
Con suspiros velaron nuestros novios
los pequerios volcanes de los senos.

Aqui si que pudieran traerse a la memoria aquellas arquitecturales estrofas
del gran poeta Rafael Morales en un homenaje reciente a esta poetisa en la
revista “Mensajes™ de Vigo:

Tu verso, Carmen Conde, es como un gran zarpazo,
como una enorme ola que golpea y derroca,

es como un furibundo, sonoro latigazo

que hace brotar la sangre sobre la piel que toca.

Como heridas abiertas, tus versos van sangrando,
palabra por palabra, una sangre violenta,

e irrumpen en el viento, gimiendo y resonando.
lendndonos el alma con tu inmensa tormenta.

Damaso Alonso, hablando de Ansia de la gracia de Carmen Conde, obser-
va cémo el amor “es el arranque y la continuacién. Los poemas eréticos de
comienzo del libro tienen ya una nota de valentia, de enorme sinceridad. Dudo
que labios de mujer espafiola — continda —— hayan hablado alguna vez del
amor con tanta verdad, con tanta despreocupada castidad esencial, con tan
sobrecogedora belleza™.

Y asi es la Carmen Conde de Ansia de la gracia; y asi son sus versos.
los versos de Mi fin en el viento, de Mujer sin Edén y tantos otros publicados
e inéditos. algunos de los cuales tenemos la suerte de poseer. Carmen Conde
se siente penctrada por un inexorable destino al que tiene que vencer, en el
que ha de luchar, y a lomos de su inspiracién va dejando sangrar sus vocablos
rezumantes de humanidad v de vida. Escribe siempre por las cosas, nunca de
cosas. Ha sido la primera poetisa espafiola en admitir la vida humana sujeta
a todas sus consecuencias. Y asi ha logrado una madurez que es dificil lograr
una mujer en poesia, madurez que tiene mucho casi siempre de “no es bas-
tante”. de esfuerzo incompensado, de pasiéon tremebunda. Y nada le teme a
la palabra violenta ni airada cuando ésta puede ser el cauce seguro y sincero
de su pasién, v si a la palabra inatil o falsa. )

Esta “bella queja de amor lanzada en Cartagena™. como la llamé Gerardo
Diego en su obra inédita “Panorama poético espafiol”, se siente poeta pero.
ante todo, se siente mujer, y por eso, aunque muchas veces se experimente lo
contrario, no abogard sélo por una poesia transcendental, cargada de signifi-
caciones humanas, sino que echara mano a menudo de aquellas benéficas vetas
de la poesia ya popular, musical, leve, fugitiva, graciosa y alada como un ave,
como una jovencila que juguetea y corre tras las finezas del amado marinero
o pastor. {Qué hermosas estas canciones de su libro inédito Cancionero de la
enamorada! Ni el mismisimo Gil Vicente le igualaria en finura, agilidad
filigrana:
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Para que canten los vientos
lo mismo que canto yo,
me voy corriendo los lanos
hasta que se apaga el sol.

y aquella otra, que publicé en nuestra revista:
Por el riachuelo, ay madre,
por el riachuelo,
nado tras un amante
que nunca encuentro.

Buscandole por el agua
vienen los ciervos

y temen que yo le oculte
dentro del viento.

o aquella otra, que recuerda un poco las primeras canciones de Alberti:

Aquella barca tenia

una vela desgarrada.

Y yo le quise curar
porque estoy enamorada.
Porque estoy enamorada
de aquel marinero loco
que va con barca que lleva
todo su velamen roto.

De Carmen Conde, luego, van a recibir influjos las poetisas que le suceden.
Susana March, que luego estudiaremos, escribira:

De tu voledn siempre en activo,
como un regalo, yo recibo
la lava ardiente de tu voz.

Diez afios mas joven que Carmen Conde es la orensana Pura Vizquez,
que en 1943 publica su primer libro de poemas, imprimiéndose solamente 18
ejemplares. Em 1944, la Exema. Diputaciéon Provincial de Orense sulraga la
edicién de Mdrgenes veladas. De csta fecha a 1948, Pura Vazquez trabaja vy
medila intensamente. En este afio, en que publica En torno a la voz, Isabel de
Ambia y Carmen Conde marcan una huella bienhechora en su vida. Abandona
Galicia y se repone en Castilla de una larga enfermedad. Actualmente reside
en Armufia (Segovia), como Maesira Nacionzl. Escribe en castellano y en
gallego, v en 1950 consigue un accésit del importante Premio “Boscan”, de
la Universidad de Barcelona.



La “poetisa del 3il”, como la llamé Carmen Conde, trae de sus tierras a
Castilla el dejo doliente y misterioso de la gran Rosalia de Castro. En su obra
se nos muestra sinceramente plena, rica de matices, equidistante del pure for-
malismo poético y del agitado romanticismo existencial. No es su bagaje inte-
lectual copioso ni selectisimo: el Bachillerato v Magisterio. Por eso su poesia
tiene mayor pureza, mayor personalidad, ya que le estd tocando la fuente
caliente que le mana sin cristales que la desvien o tr ansparenten. Desde Rosalia
de Castro, jamas se di6 un caso tan nativo de poeta; de poeta porque si; por
Dios y su Gracia. Su inspiracién es arrebatadora en ocasiones, de forma per-
fecta en la mayoria de los casos, fondo grave y transido de humanidad. El
misterio poético de Pura Vazquez reside muchas veces en un acercamiento a
su origen Divino y Humano, buscando una transcendentalidad que en todo
momento la purifica v ordena:

#.

& Lo sabemos acdso?

En un peguerio mordisco del Tiempo, fué, esta

nuestra hora. La que aguardamos siempre.

La hore desconocida que hace inclinar nuestra frente,

¥ nacer, entremezclados, la nostalgia v el temor en nuestro
corazon.

& Donde espera, en qué recodo de luz, pura, delicada,
la fragante rosa que brotard de mis miembros

para hacerme llama gozosa de un nueve existir,
eslabsn renovado de una eadena (nacabable?

Y Pura Vazquez escribe con la fecundidad de la fuente, siguiendo el
arroyo de su inspiracion que ante nada se detiene. Escribe porque le es preciso
decir “algo” o morirse, por ese fervor intimo que siente ante el mundo que
le cautiva, hiriendo la sensibilidad de sus fibras mas recénditas, surtiendo en
ritmo, musica, verso, belleza, en fin, sin detenerse a considerar esta o aquella
corriente, la conveniencia de una u otra forma. A vida o muerte, alguien lo
dijo ya alguna vez, se ha jugado Pura Vazquez su poesia desde su vida, v ha
de vivir cantéandolo todn dvprisa si quiere soltar parte de su caudal, sin pensar
jamés en el “como™ y pur qué” lo hace. ausente de escuelas, tecnicismos y
preceptos universales. Y asi desfila por toda su obra la naturaleza toda que
la circunda: 'la luna, el tallo, el ruisefior, la nichla, el Guadarrama, la gran
ciudad, las rocas, los arcangeles, la arcilla. el ruisefor, el musgo, como una
enumeracién caotica ascendente que sigue su camino hasta el polve de la
muerte inaplazable y sumisa. Pura Vazquez se adentra en el mundo que va
aprehendiendo deprisa, a medida que lo va desprendiendo en sus poemas, con
esa gravedad romantica que le nace de su Galicia natal. Y asi escribe v escribe
sin descanso:

Y un dig,
algo vendra a nacer. Algo distinto
cuajard en las cortezas su polvo de costumbre.

"‘IJ
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Calientes oleadas de vida a nuestras manos,
vendran, como mareas de fuerza inusitada,
doblandonos los tallos de frutos v de [lores.

Sera esa mariposa quemdandonos los dedos

con su vuelo de siglos, extremeciendo el aire.
Lagrima de herizontes rota en vientos humildes.
cayendo en la tristeza del desgarrado mundo.

Serd esa primaverae que esperamos. Tortura
nacida nuevamente porque el anhelo apremia,
porque los sueiios mandan, porque la vida cruje
en raiz o semilla sobre el cuerpo y el alma.

Serd de nuevo el ansia, el amor y la selva
nuiriéndonos los miembros de soles y de abismos;
llagas o tiernos brotes, o cielos o resecas

maranas, tierra oscura de fecundos arroyos,

Pero serd distinto nacer de criatura. . .

Nacer lo ya vivido. Nacer lo ya acabado.
Nacer. nacer, nactendo, arraigando. creciéndose.
azul de los azules, sombra desmesurada,

carne, carne de Vida, honda entraiia del suelo,
rama dulce de estrellas perennes palpitando.

Hay que hacer notar, no obstante, en contra suya, que ultimamente su
lirica se resiente de cierto intelectualismo, intelectualismo que tal vez deseche
cuando recuerde una vez mas que su mejor poesia, que la mejor poesia es la
que nace del corazén, nunca del cerebro y la inteligencia.

Por el contrario, Alfonsa de la Torre, castellana de Cuéllar. es una univer-
sitaria bien nutrida de textos clasicos importantes. Su formacién de Letras la
provee en todo caso de cuanto ella estima necesario para el desenvolvimiento
de su obra. Y esta obra es hermosa en la casi totalidad de sus momentos. sobre
todo cuando el impulso lirico domina a su {eliz autora. Alfonsa de la Torre
experimentara la alegria sana y agradecida de ver surgir a la desnuda v siempre
casta poesia en un instanle de olvido de sus solemmnes o recargados ropajes
verbales. La poesia de Alfonsa de la Torre, clasica en su més noble prestancia,
adolece a veces de su formacion erudita v de una influencia de los eldsicos que
diluye sus sentimientos en ese recargado formalismo que le domina. Pero por
debajo de todo esto, no puede menos de observarse a la mujer poeta que inicia
su canto penetrada de la honda ternura de su feminidad.

Ana-Inés Bonnin ha trajdo a las letras femeninas un estremecimiento de
verdadera ternura hacia las irremediables cosas que mas la necesitan. Ana-Tnés
Bonnin ha publicado varios libros. El Poema de las tres voces es el mas repre-
sentativo de su lirica. De él hemos seleccionado los siguientes versos, de su
poema “Verzilenza™ (ante una muerte) :



Cae tu muerte en mi corazén llendndolo de vergiienza.
Le grito a mi corazén: “Nunca!”

Pero ¢l levanta una nota y me contesta: “Siempre!”
“Siempre”, murmuro, “Siempre!”

El eco repite sobre el mundo: “Siempre, siempre!”
¥ todos los poetas,

con tu muerte doliéndoles, avergonzindolos,
responden: “Siempre!”

Porque mientras ti morias,

mientras tus manos que morian aun intentaban volar
todos los poetas abrazaban su cancién.

Ana-Inés Bonnin adopta en ocasiones un tono de solemnidad que prestigia
los innegables aciertos de su obra, la obra de esta portorriquenia espafiola a
la cual ofrece una vocacién que impresiona por su gran lealtad.

Henos ahora ante la poetisa que, de una manera amplia, mejor representa
esta nueva cualidad de la poesia femenina: Angela Figuera Americh. Partiendo
de unos libros sin propédsito de transcendencia, esta mujer ha llegado al meollo
de la verdad de mujer poeta. Y con sinceridad, que cada dia se va decantando
mejor, habla como una mujer eterna que conoce todo el secreto de la carne y
del espiritu de esta gran e imprescindible mitad de la especie humana. | Qué
sentidos sus versos en “Elegia a mi madre” y qué penetrante sentimiento del
destino humano de la mujer...!:

Yo tengo mi raiz bajo lo tierra.

Un poco muerta ya, contigo, madre,
hay algo de mi vida que se pudre
contigo, con lus huesos delicados,

con tus azules venas, con tu vientre
que, concave, sufrié dindome forma.
Con ese pecho tuyo que sorbieron

mis inocentes labios infantiles.

En la ignorancia. madre, no en pecado
me hiciste tii. Como la carne broia,
como la carne crece y se divide

en el sagrado centro de la hembra,
Pequefia y débil fuiste. Te pesaba
un hijo tras de otro en el regazo

con un humilde asombro de mirarte
continuamente llena y frutecida™.

Angela Figuera. universitaria, con anterior ejercicio magistral incluso,
huye del complejo cultural para Hamar a las cosas de Dios con sus nombres
elementales y puros, con sus inocentes palabras sin posible desgaste. En esto
sigue la linea trazada por Carmen Conde y que también desarrollara Pura
Vazquez y lantas otras jévenes poetisas que iremos viendo.
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Mercedes Chamorro es una poelisa que nos recuerda un tanto en ocasiones
a Pura Vazquez, Nace en Toledo, que ama entrafiablemente, pero el hecho de
haber nacido hija de militar hace que recorra en los traslados varias capitales
de Lispafia. Actualmente reside en Zaragoza. En 1945, v en plena adolescencia,
publica en Madrid su primer libro de poemas, Ramo de Romeros, y en 1949,
en la coleccién “Verbo”, Primavera. Ha colaborado en casi todas las revistas
de poesia nacionales y actualmente codirige. en Madrid. los cuadernos de
poesia “Agora”’, con Rafael Millan.

La poesia de Mercedes Chamorro es menos transcendental que la de sus
antecesoras contempordneas. Parte de la luz que la circunda y del mundo
animado para darnos su estremecimiento lirico al contacto con las cosas. A
veces logra atisbos poéticos de alentadora belleza, como en su poema inédito
“Piedra”, que a continuacién leemos:

Neo puedo con tu peso, piedra oscura,
no puedo con tu peso. Me atenazas
con tu mundo de acero entre mis brazos.

Qué cadena encendida,
qué sombra interminable,
qué ardor, qué peso el tuyo.

& Nunca podré dejarte en un camino,
deshacerte en los soles de un camino,
olvidarte en un rio del camino?

Se me curva la voz,
se me curvan los pasos, el aliento,
se me curva la vida, piedra miaq.

Yo que sofiaba ser quien te pesara.

Toda su intimidad se desliza por el camino musical y tibio de su esperan-
zadora elegria, que muchas veces se tifie de la Iristeza doliente de un ansia
insatisfecha. La poesia de Mercedes Chamorro es casi siempre musical y alada
como esos suaves vientos que acarician los alamos en los atardeceres somno-
lientos del estio. Pero como nadie puede verse libre del yugo tremendo de la
hora histérica que nos rodea, asi esta poetisa. que en otro momento hubiese
sido una roméntica enamorada de los seres, es ahora también una queja apa-
sionada y dolida en medio de la naturaleza a veces fria v quejumbrosa.

Susana March es una criatura inquieta, que recibe a oleadas estremece-
doras el mensaje cosmico. Su poesia es firme y melancélica, pero en todo
momento verdadera. A mediados de 1951 publica su libro de poemas El viento,
que nos descubrird una vez mas su personalidad tan soberanamente enraizada
en los moldes creacionales femeninos de nuestros dias. Esta obra de Susana
March, poetisa catalana de recio temperamento, escribird a poco de su apari-
cién mi querido amigo v gran poeta José Maria Forteza, “cuya torrencialidad



se adivina tan pronto se conoce el estilo del poeta, es otro nuevo indicio de
la virtuosa fecundidad que palpita en su humana y exquisita sensibilidad.
Quiza el don mas meritorio de su poesia sea la temblorosa desnudez con que
sabe expresar el latido enloquecedor de su misteriosa riqueza, cumpliendo el
designio de Goethe sobre la invencién artistica dando a la luz su propia indi-
vidualidad”. A veces es cierto que incurre en el llamado “tremendismo poé-
tico”, v asi nos suenan estos versos de su libro:

Neo amo esta carne joven,

ni esta boca sedienta,

ni estos ojos profundos, serios como la vida.
Me pesa esta riqueza de mi cuerpo

como un harapo. Rdsgame,

oh Muerte, tanta arcilla

y librame de mi que duelo tanto!

Pero esta agonia existencial se desvirtaa al punto cuando percibe su con-
dicién de mujer, esta gran adquisicién de la lirica femenina espafiola contem-
pordnea. y lucha con su feminidad. con aquello que de mas femenino posee la
mujer, que es su sexo, y asi se lee en su poema “Tierra”:

No importa. No eres tii quien me dana. ..

Soy un pufiado de tierra que pisa tu pie ligero,
algo que te sustenta y que apenas conoces,

algo que acase nunca comprenderds del todo.
No importa. No eres i quien me dania!l

Me hicieron campo de lucha para tu sangre joven;
campo parda morir y para erguirle

como un drbol gozoso de ti mismo.

Por todos mis caminos me recorres

hiriéndome, sangrindeme. . .

No importa!

Me alimento en el dafio que me haces,

me alimento en el daiio. . . !

Susana March es una poetisa que lucha a lagrima viva con las palabras,
hasta conseguir, por una depuracién inconsciente. el vocablo preciso, el mas
sencillo y expresivo, el que mejor define su momento v la extrovierte. Para
nosotros, que amamos loda su obra por ser bella su obra toda. donde la mujer
poeta consigue sus més bellos v apasionados aciertos es cuando logra la
conciencia de su maternidad v ve un reflejo de toda la belleza circundante,
para ella amortiguada, por su condicién adulta, en los ojos y labios de su
pequeno Rey. del hijo idolatrado. Ninguna madre poeta ha levantado un canto
de amor hasta el presente, como lo hace Susana, a un hijo con tan extraordi-
naria delectacién y con tanta riqueza expresiva de imégenes que. al mismo
tiempo, caminan llenas del sentimiento femenino mas indescriptible. He aqui
integro, lo merece, su primer poema del hijo, de su libro El viento:
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A veces me siento muy peguena

cerca de ti, hijo mio.

Tu infancia es tan enorme!

Cuando suefias tus sueiios en voz alta
sentado en mis rodillas,

yo noto la pobreza de los mios,

su misera arrogancia. Y me avergiienzo
de mi cuitada condicién de adulta.

T si que sabes cosas! Ese mundo

tan grande de ti mismo!

A veces dices sin saber qué dices:

— “Cuando sea mayor haré...” — T4 ignoras
que entonces no hards neda!

Ahora st, cuanto quieras. . .

Puedes ser un bandido caballeresco v rubio,
galopador de nubes; '
puedes ser un guerrero victorioso

¥ ganar las batellas tan deprisa

que apenas tengen liempo

tus fieros enemigos de morirse.

Puedes llenar de pajaros tu alcoba,

de estrellas mi regazo,

puedes cruzar el mundo en un minuto,
solo cerrar los ojos- ..

Ak, mi pequerio dios! Qué gran respeto
me inspira tw mirar de iluminado!

A veces he querido

conocer el secreto de tu sabiduria

¥ me he asomado al cielo de tus ojos
con’ un pasmo infinito.

No habia allt otra cosa

que una gran candidez, un creérselo todo,
un tiernisimo afdn de izar el alma

por encima de sombras y torpezas.

Tu infancia, hijo, tu infancia!

La llevo entre las manos

como un vaso finisimo. Quisiera
salvarla de su triste,

segura destruccion, y no sé como!

Los afios van cayendo sobre 1i blandamente.
Creceras, te haras hombre. . .

Y ya no sabrds nada!l,

¥ ¥a no podréds nadal,

¥ se te morirdn dentro del pecho,

sin que apenas lo notes, tanta audacia,
tanta dulce locura, tanta vida. . .

S



Susana March publica seguidamente sus libros Rutas y Ardiente Voz, en
la misma linea poélica de El viento, y hace apenas unos meses acaba de publi-
car su mejor libro, titulado La tristeza. “La tierna violencia que caracteriza
lo mejor de esta catalana, hace que este libro, donde todo se afirma con una
fuerza lirica que no radica en la excesiva sulileza expresiva — escribe desde
Buenos Aires Enrique Azcoaga — interese a todos aquellos que dolorosamente
repasamos los libros de versos con excesivo interés”. Y es que Susana March
integra sus fuerzas para transmitirnos algo femenino de elevadisima altura,
que es verdad de mujer y de madre apasionada.

Vamos a lralar seguidamente de la poeiisa mas discutida de los llimos
momentos, aunque estos momentos fueran a mediados de 1951: del premio
“Adonais” de poesia 1950, Juana Gareia Norefia o, por su verdadero nombre,
Angelines Barbolla. A los 24 afios era ya una poelisa de primera linea en la
lirica femenina actual vy, en cambio, se la desconocia, se la ignoraha. Fué
precisa la fina sagacidad de Gerardo Diego para darnos cuenta de su adveni-
miento a las lides poélicas. Su libro Dama de soledad, titulo inspirado en unos
versog de Shellev, vencié, casi por unanimidad. a los ciento y pico restantes
presentados al concurso, Y Juana Garcia Norefa. asturiana. de Posada de
Ilanes, hov empleada de la Hemeroteca Municipal, con sus 24 afios, pasa a
ocupar la primera fila de la actualidad literaria de entonces.

Angelines Barbolla era casi completamente desconocida en las tertulias
poéticas madrilefias. De vez en cuando hizo sélo alguna timida aparicion por
la del Café “Gijon”. donde, por cierto. no se le concedia beligerancia alguna.
Hasta que su seudénimo, con ese pufiado de rezumanles sonctos, la situé en
el primer plano de la lirica de entonces,

“No sé por qué la [ragil v calida humanidad de Juana Garcia Norefia —
escribe José Luis Cano. el director de la coleccion de poesia “Adonais™, en
la revista “Insula” — me dié desde que la conoci. esa sensacion de avecilla
herida, de pajaro amenazado por el enorme frio del mundo. Se le transparentan
las alas ateridas. v el latido temcroso del alma ante tanto frio y lanta soledad”™.
Y esta es la transparencia de sus propios poemas. En su libro - - la casi tota-
lidad de los poemas dentro de la tradieién clasica espafiola en cuanto a la forma
se refiere — nos enfrentamos con el tema sencillo de una mujer que afiora
un amor perdido. que sienle latir dentro de si una energia dulce v espantosa a
la vez, que alguien ha despertado y no ha querido aprovechar. El hombre se
ha ido v lo ha dejado todo vacio. Sélo. a intervalos. se percibe un tenue hilo
de esperanza que se desvanece al punto en una arrebatadora soledad. Y enion-
ces todo es noche en torno a su alma. Y llora. o canta:

Dos noches tengo, dos: la que ha dejedo
en mi pecho de sombra tu desvio,

y esta del mundo, ya sin (i vacio

de verdores por monte. valle y prado.

Qué de buscar sin ver por cualguier lado!
Sin luz el arbol y sin brillo el rio,

sin una claridad el pecho mio

donde te tengo en pie y amortajado.
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Asi voy por la tierra que me espera,
llena para la muerte de amargura,
del todo sin amor y medio loca,

viendo imposible ya mi primavera
¥ heldndome en mi doble noche oscura
la ausencia interminable de tu boca.

Todos, ante este tormente amoroso de los versos de Juana Garcia Norefia,
nos hallamos de principio [rente a ]Ja misma interrogante que José Luis Cano
cuando se topé en aquellos dias de octubre de 1950 por primera vez con su
libro, “Mientras iba yo leyendo en aquellos dias de octubre — escribe —
los poemas de ese libro, “Dama de soledad”. que revelaban junto a una expe-
riencia de vida, junio a un conocimiento amoroso, un dominio de la forma
poética que no suele ser privilegio de los que empiezan, me pregunté mas de
una vez si su autora no seria una mujer va madura. herida por la soledad
y el tormento del amor. Me equivocaba terriblemente. Con sus 23 afios, su
cristalina timidez, su aire fragil y trémulo, su temblor de pajaro herido por la
nieve — nieve del cielo o del hombre —, con sus alas ateridas y sus ojos pro-
fundos, Juana Garcia Norefia no es esa mujer madura que sus versos nos
hacian a veces sospechar, pero =i una criatura humana que ya ha sufrido el
primer impacto de la vida, y cuya alma, con el primer perfume del dolor, se
vuelca en unos versos impregnados de una lristeza serenada y melancélica,
que a veces parece sentirse atraida por la sombra oscura de la muerte”.

A cada paso nos hallamos en sus versos ante la mujer y la poetisa fundidas
en un lazo indisoluble y misterioso que hace de sus poemas el péndulo inquieto
y deshordante de su pasién herida. He aqui la mujer, ensimismada. penetrada
de un dolor y de un destino que la conduce a csa triste melancolia que todo lo
conmueve;

No sé hacia dénde voy ni a donde levo
tanto dolor; quemada por mi lumbre.
soy la fatiga de mi propia cumbre,

el agua amarga que en mi misma bebo,

vy cansada v ahogada no me atrevo
a cesar en la nada, y mi costumbre
diariamente me dicta mansedumbre.
v un humo soy que de mi hogar me elevo.

Estas caricias ya sin un reposo,
voladoras por tiempos, geografias,
miradoras de esposa sin esposo.

alas, memorias son de aquellos dias,
manos de suenio, cdrceles vacias. . .

Recordar que se ha sido es siempre hermoso.



Es menester hacer una advertencia singular en lo que se reflicre a la apari-
cién inesperada de esta enorme poetisa que acaparé de un golpe la atencion
de todos los circulos literarios nacionales. Y es la siguiente: Juana Garcia
Norefia se nos presenla como un caso Unico, aislado. independiente, dentro de
la trayectoria general de la lirica femenina después de 1936, Es indudable
que posee con la misma fuerza que las demas, o con mas, la conciencia de su
condicién de mujer. e indudable es, igualmente, que posee conciencia plena de
su ministerio de mujer poeta; pero Juana Garcia Norefia se reduce, se intima,
juega a solas con la soledad de su amor y con sus quejas, que son las de un
amor herido, lastimado, No trata de buscar sus temas, como sus compafieras,
acd y alla, en todas partes, en la naturaleza, sino que les lleva, mejor dicho, le
lleva dentro de si. en su circunstancia, con una fuerza tal que sélo su amor le
da motivos de creacién insuperable. En las poetisas anteriormente mencionadas,
y en Pilar Paz Pasamar, que luego veremos, puede verse de vez en cuando la
mano guiadora de la gran Carmen Conde. Aqui no hay nada de eso. Aqui
s6lo hallamos un amor v una mujer. Dos cosas bien sencillas. Y con eslas
dos cosas tan simples y tan universales va forjando a golpes de pasién su
mundo estremecedor, hasta alcanzar los divinos ecos del “Cantar de los can-
tares” en alguna ocasion:

Me dio tan de repente el sol tuve
que dejar de mirarlo, pero deniro
del pecho todo el oro del encuentro
subia a mi garganta, como sube

el sol -— el otro sol — hasta la nube
v en aseuas la revela.

Si me adentro
hoy en mi soledad no veo el ceniro
del corazén donde encendida estuve.

Porque tan de repente me llagasie
que fui a buscar tu luz en lo mds hondo
de mi alma tocada y sorprendida.

Y ahora tan en la sombra me dejaste
que a ciegas me pregunio ¥ me respondo:
aqui fué aquelle luz: aqui. la herida.

Y Juana Garcia Norefia va ganando en romanticismo sentimental. intui-
tivo, femenino, a medida que su pasién va trascendiendo, pero nunca hasta
dar sefiales de suicidio, como sucediera en casos menos exaltados a los poetas
del XIX. Prefiere mejor vivir sabiéndose herida que la muerte. y aunque en
algin momento la opresion de su cuerpo la incite sin medida. una esclarece-
dora chispa vital acudira rapida en su socorro, y exclamara:

Pero aiin no, muerte esperada. ..
Todavia ne- .. que espero. ..
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Vamos a salir seguidamente en delensa de una verdad que consideramos
de justicia. Cuando en clerta ocasidn escribimos a Carmen Conde solicitando
de ella un acercamienio a Juana Garcia Norefia para conseguir su colaboracion
en nuesira revista de poesia, recibimos unas letras en que se nos decia: “De
Juana Garcia Norefia no puedo decirle nada. No ez ella. No existe. Personas
autorizadas confirman que no es ella”. §De qué se trata, pues? Sirvan las
siguientes lineas como ilustraciéon anecdética a nuestras palabras. He aqui,
pues, la cuestién., Al poco de la publicacién de Dama de soledad cierto escu-
drifiador de triquifinelas se pereata de que uno de los poemas menores de
Juana Garcia Norefia estd construido en versos acrésticos. que vienen a decir
José Garcia Nieto, el nombre del gran poeta director del grupo “Garcilaso™
de poesia, actualmente galardonado con un accésit en el Premio Nacionai de
Pocsia. Te aqui el poemita. Se titula “La otra muerte”. Y dice:

foven a la muerte voy;
sé que me espera y me llama.

(Galanes que me desposan,
ruisefiores que me cantan,

ciudades que se me ofrecen,
alas que me llevan. alas. .. )

Nieve seguira a la nicve:
enero es donde ti [altas.

Ti fuiste mi muerte y eras
orilla de mi esperanza.

Entonees se comenzd a pensar por Madrid, cendculo de todas las comi-
dillas artisticas e intelectuales, v a buscar ires pies al gato. como suele decirse,
relacionando esta coincidencia con los hechos siguientes: gue nunca se habia
conocido nada de esta poetiza hasta que aparicié de golpe con un libro madu-
risimo y que manifiesta una técnica impropia por completo de un iniciado:
que el autor del libro es José Garcia Nieto, que sélo él podia haber logrado
sonetos tan espléndidos; que el nombre de Juana Garcia Norefla no es mas
que un anagrama del suyo propio, es decir, del de José Garcia Nieto. que
conserva las iniciales de su nombre v apeilidos. e incluso el segundo apellido
integro; que Angelines Barbolla no fué mas que el pedestal de envio de que
se sirvid el poeta para salvaguardar su honor y su misterio; en fin. que sé
vo cuanias cosas. Se pensd que el introductor de Angelines Barbolla en la
tertulia poética del “Gijon™ no fué otro que el mismo José Garcia Nicto. Que
el apellido Norefia lo mizmo pudo haberlo clegido el poeta por sugerir su
tierra, también asturiana. Lo cietto es que se [ormaron dos bandos: los que
creian, de un lade, ser la verdadera autora del libro Angelines Barbolla, Juana
Garcia Norena vy, de otro, los propugnaderes de la tesis de que el libro no
era suyo v si pedria serlo de José Gareia Nieto, poeta insuperable pozzedor
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de la técnica del soneto. Ninguna poetisa salié en defensa de Juana Garcia
Norefia. Carmen Conde hubiese sido la mas indicada, pero permanecié muda,
en su interior creyendo que lo de Juana Garcia Norefia eran cosas de cualquier
compafiero suyo. Sélo José Luis Cano v algunos otros, principalmente los del
jurado del Premio Adonais, defendieron la paternidad de Juana. Recuerdo
como Carlos Bousofio, gran poeta y critico literario colaborador de Damaso
Alonso, hablando de esto, nos dijo en uno de los dias de su estancia en Salaman-
ca por abril de 1951: “El libro Dama de soledad son cosas de Pepe Nieto™. No-
sotros callamos, pero en nuestros adentros pensabamos lo que ain pensamos:
que ese libro no ha podido salir de otras manos que de las de una mujer, y
no de las de una mujer corriente, sino de las de una mujer excepcional, una
mujer poeta plena hasta sus bordes de pasién y sentimiento, que al notarse
herida grita. y grita con todas sus fuerzas, con una sinceridad y vehemencia
que légicamente bastan para alejar toda sospecha de que tal libro haya sido,
mejor dicho, haya salido de otras manos que no sean de las de una mujer, v
esta mujer hien pudo ser Angelines Barbolla, por su verdadero nombre. El
que no se la conociera antes del fallo del Jurado ™ Adonais™ no indica nada en
contra suya, sino Gnicamente que se trataba de uno de esos casos de extraordi-
naria modestia que se dan raramente alguna vez, pero que indudablemente se
dan. La explicacién de su seudénimo nos la da ella misma. Escogié el nombre
de Juana por admiracién a la gran poetisa americana Juana de Ibarborou, v
Norefa, por ser un apellido que hace pensar enseguida en su tierra natal de
Asturias. Garcia, quiza lo escogiera, es una opinién nuestra que emitimos sin
valor, por buscar la eufonia indudable que se establece entre todo nombre
propio y un apellido poco vulgar y corriente. Ahora bien, todavia queda pre-
guntarnos a qué vienen tales versos acrésticos en su poemita. Tenemos una
opinién, quiza demasiado personal, que, en ninguna manera, claro estd, pensa-
mos sea la cierta, pero que, burla burlando, pudiera bien ser la explicacién.
Juana G. Norefia era una muchacha timida. que se sabia bella pero sin el atrac-
tivo suficiente para el deslumbramiento; que escribia versos en un rincén de
su habitacién, versos que, ella misma lo confiesa, rompia y rompia. Una insa-
tisfecha como tantos unos que circulan por nuestro pohre planeta. Hasta que
la suerte hizo que se fijaran en ella. Pero la verdad es que ella se habia anti-
cipado ya a fijarse en otro excepcional poeta, en el entretanto de ese hacer y
romper sus versos, del que no podemos en modo alguno afirmar que se enamo-
rara, pero si que admirara. Este poeta era José Garcia Nieto, en intima comu-
nicacién artistica con el cual se atrevié Juana a fijar su nombre en uno de
sus poemitas de manera velada para no levantar sospechas de enamoramiento
o de algo parecido. Esta seria una pequefia muestra de su admiracién por el
poeta. Y, esto es fundamental, una nueva defensa: §qué pensarian ustedes,
como hubo ya quien se adelant6, de un hombre que lograra hacer tales poemas?
La interrogante quede en el vacio. No creo que merezca glosa ni respuesta.
La misma Juana Garcia Norefia sali6 en su propia defensa. bien que algo
timidamente. Recuerdo que no sé en qué periédico, creo que en “Espafia” de
Téanger, vimos en cierta ocasién un soneto suyo en defensa de la paternidad
de sus versos, es decir, de la maternidad quiza fuera mas légico. Mas tarde
hizo algunas declaraciones y publicé algfin otro poema para alejar los pensa-
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mientos errados de las gentes. Y si por casualidad hubo algin aliento en Ange-
lines Barbolla hacia el poeta tantas veces mencionado estamos seguros, aunque
esto sea una pequena tonteria, de que la boda del poeta, poco después, habra
disipado estas sospechas, de todo lo cual, de haber sido cierto algo, noticia
nos dara el préximo libro que prepara Juan Garcia Norefia. argumento sufi-
ciente para probar que Dame de soledad es suyo propio. Pero nosotros, entre
tanto, seguiremos reconociendo las excelencias de este libro v de su autora
Juana Garcia Norefia o, por su verdadero nombre, Angelines Barbolla,

%
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Y ahora, tras la aclaracién de esta interesante v curiosa polémica en torno
a uno de los poetas mujer mas destacados de nuestros dias, llegamos al alcance
de la mas joven voz de la lirica actual: 19 afios apenas, y va poseedora de una
fama que pocas mujeres consiguen o conseguiran en poesia lan jovenes. Ha-
blamos de la poetisa jerczana Pilar Paz Pasamar. quien. a los 18 afios, en 1951
para mas cuentas, publica su hermoso libro de poemas Mara. Pilar Paz Pasa-
mar, esludiante de Filosofia v Letras en la Universidad de Madrid, es un
milagro de intuicidn y de ternura, lo mismo que su poesia. Ha dado recitales
de sus versos en Cérdoba. Cédiz. Jérez y Madrid, donde actué en el Circulo
Medina v en el Ateneo. y publica en diferentes revistas v periodicos nacionales
v sudamericanos. Forma parte del grupo PLATERO. de Cadiz. v se ilustra
ella misma sus propias composiciones y libros. Su primer libro de poesia ha
sido Mara, publicado en Madrid en 1951, Actualmente prepara un nuevo libro
de poesia con destino a la coleccion “Maés alla”. El pasado afio, 1953. obtuvo
un accésit del importante premio “Adonais” de poesia, por su lihro Los buenos
dias.

“Produce una emocién innegable — escribe Carmen Conde al principio
de su prologo al libro de Paz Pasamar — el recibir los versos de esta criatura,
la mas joven de nuestras actuales poetisas, v comprebarlos estremecidos de
cuantas experiencias nos ahogan hoy. Ella podria salir cantando a la luna, a
las flores. revelindonos sus dolientes y misteriosas nostalgias de adolescente
sellada. Y. sin embargo, con una madurez que nos conmueve. que nos apena
incluso -— porque es triste saber. v mas sin saber, por sensihbilizacién de
historia —, adviene jovencisima v melancélica, con unos ojos hermosos v
puros sobre el labio carnoso que vierte el zumo rojo del verso interminable.
de la voz densa y fragantisima de entrega a la sagrada vocacion™. Un dolor
cosmico, que parece mentira a sus edades, adviene en ella. melancolica v tierna,
pere dolor al fin, llenandole sus pasos de interrogantes. Es emocionante el
poema con que abre su libro, todo un canto de angustia deificada en su soledad
v misterio:

Dénde voy yo. Dios mio,
con este peso tuyo entre los brazos?

Para qué has designado

mi pobre fuerza a Tu cansancio inmenso?
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Si quieres descansar, descansa en otros,
apoya tu palabra en otras bocas

que te dirdn mejor. Yo quiero ir

a solas por el campo, sin motivos,

sin lazos y sin cosas. Vele ya,

no soy yo quien debiera sostenerte.

Tu peso duele mucho, vy es muy grande
Tu fatiga de Dios sobre mi cuerpo.

A donde quieres ir sobre este vano
caminar de mis pies, que no se orientan?

Biscate un lecho blando

en el pecho del nifio, o del poeta,

pero déjame a mi, muda y perdida.

sobre la tarde sola.

No huelles mas mi hierba que humedece

un rocio continuo vy desvelado,

Estoy empobrecida de lagrimas y gestos,

no tengo mds calor que el de esta pena sorda,
y eres muy grande Ti para este frio,

y es muy pequenio el bese de mi boca.

Déjame ya, Serior! Hay tanta espiga!
Hay tanta espiga enhiesta...!
no recorras
este arenal desierto de mi huida.
Déjame ya!... Se estd tan bien a solas!

Mas esta jovencisima criatura, que inicia su canto con una im precacion
»
que a veces quiere ser agonica, existencial, sabe de su adolescencia tanto como
de esa madurez precipitada ¢ implicita que le recorre las venas, y asi siente
la alegria rezumante de la vida, en esos versos, cuando dice:

Primavera nuestra! Instantdneamente
era el mundo nuestro, y era mia el almna,
¥ ante la divina posesion de lodo,

el mundo en tus manos, sumiso. callaba.

Primavera nuestra! Domingo que era
de luz, que era nuestro v era claro todo.

Pero aqui inicia su “crescendo”, hasta llegar al poema “§ Dénde voy yo,
Dios mio...” que encajaria mucho mejor al final del libro. Y aparece, pri-
mero, la Madre, en la que busca su figura, toda su alma. tratando de fundirse
en ella como el nifio que sorbe apretado de sus pechos:
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Yo te sujetaré con mis manos, tan jévenes,
mas arriba del mar, mds arriba del tiempo

y nos daremos juntas, madre mia, tan juntas,
que Dios no pueda nunca distinguir si eres una
o somos dos, ¢ una, las que nos hemos muerto.

Y después de la nifia surge la enamorada. la novia:

Pasto dorado a un sal. Mi curvatura
se iniciard donde su mano pose,
donde ponga su pie firme y seguro.

Toda la obra de Pilar Paz Pasamar hasta el presente es un continuado
trozo de amor que se desvela en las cosas, en los seres, en el hombre, en Dios.
El amor adviene a sus versos con la misma sonoridad que el chasquido de un
alma entusiasmada:

Pero ti no sabias que el amor es mas grande
que el dolor, que es mds puro y mas grande que el mar,
¥ no te diste entero a mi honda ternura,

esa ternura de Pilar Paz que poco a poco se va infilirando en su poesia y en
su alma, hasta ensefiorearse y triunfar y hacerse el eco imprescindible de todos
sus cantos, esa honda ternura que la llega. que la brota hasta para lo malo,

hasta para lo feo v en desorden,
una ternura abierta y solitaria
sin limites ni bordes.

Y de la ternura y el amor a la religiosidad sélo hay un paso, el paso que
todo amador esta dispuesto a dar y da constaniemente. A veces la poesia de
esta joven criatura se llena de un misticismo en ciernes, pero misticismo al
cabo, que la lleva a expresiones como:

Deja que sienta en un momento, Seiior, que el alma es mia.
que estoy muriendo en mi pare nacer mds Tuya,
que estoy quedando muda para escuchar Tu voz.

En cuanto a los recursos estilisticos, que las poetisas anteriormente estu-
diadas usan con espentaneidad y dominio, es interesante observar cémo ya en
Pilar Paz se desenvuelve un dominio de la técnica y de la intuicién inenarrable
para, podemos decir, ser Mara el libro de una iniciada. Posee una riqueza de
imagenes, de metaforas, un conocimiento intuitivo y exacto de la técnica im-
presionista que nos parece mentira c6mo del Bachillerato puede nacer el sabio
empleo de todos estos y muchos oiros recursos estilisticos. He aqui una imagem

bella:
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Como un gran péndulo
colgada de la noche estd la luna,

y una metafora sugestiva, cual de llamar a un faro
Polifemo marino,

o a los arboles
.. nifios que en la fila
rutinaria del tiempo se manlienen
bajo el mirar de Dios en disciplina.

o estas pinceladas impresionistas que diluyen en su alma el fondo de una natu-
raleza en su silencio:

Aquel tronco de drbol derribado.
solo, junto a la orilla, en la primera
tarde que nos besamos. sigue solo
como j"() é'igo (1] “)'Olas can H’Ti‘ pl‘?ﬂﬂ'.

Produce exirafieza pensar como una muchacha tan joven puede ser porta-
voz de tan elevadas experiencias e infiltrarse tan hondamente de la humanidad
de los seres v del mundo y de su propia humanidad con un conocimiento de
la técnica elevado y grave.

3
dd

Como habremos podido apreciar por la anterior enumeracién — no obs-
tante exigencias espaciales nos hayan impedido dar cuenta, aunque solo fuera
dar cuenta, de tantas otras poetisas, algunas de indudable calidad, como pue-
blan en estos momentos el panorama poético espafiol —, el movimiento poético
femenino espafiol no es ninguna quimera, sino una realidad auténtica que
supera en cualquier momento al momento de cualquier otra época, y lo que
antafio se daba excepcionalmente, como caso insélito, que asi era el caso de
Santa Teresa. de sor Juana Inés de la Cruz. de Rosalia de Castro, shora casi
podemos decir que se da en la misma proporcién que en la de los poetas
varones, y casi en semejante calidad. El destino de la poesia femenina espaifiola
ests trazado v camina hacia rumbos brillantes. § Adinde van a llezar nuestras
mujeres poetas? Como dice Carmen Conds, en sus almas se mueven *grandes
mundos que buscan su palabra”. Indudablemente. La personalidad femenina
se manifiesta en su més intima complejidad. sin medir esfuerzos, consciente
de cuanto significa su conquista, rompiendo las barreras impueslas por puris-
mos delgados de otras épocas y sabiendo que todo. todo cuanto sienten y todo
cuanto les rodea es poético y que son raiz v tallo al mismo tiempo de su exis-
tencia, existencia en que se funden todos los anhelos, encontrando siempre,
al final de su camino. su dltimo {in: a Dios.




No puedo menos de agradecer, rendidamente, la cara colaboracion de
Carmen Conde que, diariamente, durante el afio de existencia de mi revisia
de poesia, me alenté con sus ideas, con sus propios poemas y a quien debo
mucho de las lineas transcritas mds arriba. Reciba, pues, una vez mis, desde
las paginas de esta revista, mi homenaje de gratitud y carifio. Lo que no pude
llevar @ cabo — por causas ajenas ¢ mi voluntad — en aquel nimero diez
destinado a la poesia femenina espafiola de nuestros dias, humildemente trato
de realizarlo ahora.
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Ténganse en cuenta, para la produccién poética de los dltimos afios, toda
una serie de colecciones de poesia, entre las que hemos de destacar, en primer
lugar, la coleccién “Adonais”, que dirige, en Madrid, José Luis Cano, y que
desde 1943 es el mas bello portavoz de la inquietud poética espafiola. E igual-
mente las colecciones “Norte”, de San Sebastian. dirigida por Gabriel Celaya;
“La Isla de los Ratones”, dirigida, en Santander. por Manuel Arce; la colec-
ci6n “Haleén”, de Valladolid, dirigida por Fernando Gonzilez; “Planas de
Poesia”. de Canarias: coleccién “Mas Alla”, de Madrid. editorial Afrodisio
Aguado: “Como el Mar”, dirigida, en Vigo. por Eduardo Moreiras, ete.

Para que el lector extranjero tenga una idea de la profusién de revistas
poéticas espafiolas en los Gltimos aflos vamos a cilar sélo las que tuvieron
vigor en los afios 1950-1951, que son. entre otras: Deucalion, dirigida por
Angel Crespo. en Ciudad Real; Atica, dirigida por Pedro Ardoy, em Barce-
lona: La Isla de los Ratones, de Santander, a las érdenes de Manuel Arce:
Mensajes de Poesia, de Vigo. con Eduardo Moreiras al frente; Platero, diri-
gida por Fernando Quifiones, en Cadiz; Dabo, de Palma de Mallorca; Agora,
en Madrid, dirigida por Rafacl Millan y Mercedes Chamorro; La Calandria,
de Barcelona. dirigida por Enrique Navarro Ramos: El Pdjaro de Paja, diri-
eida, em Madrid. por Gabino Alejandro Carriedo; [fach, em Alicante; Espa-
dana, en Leon, dirigida por Victoriano Crémer; Ambito, en Gerona, dirigida
por Manue! Pinillos; Dofia Endrina, dirizida por Antonio Ferndndez Molina, en
Guadalajara: Alba, en Vigo, dirigida por Ramén Gonzalez Alegre; Manantial,
en Melilla: Floresta de Varia Poesia, en Sevilla, dirigida por Francisco Lépez
Estrada: Intus, en Salamanca, dirigida por Julio Garcia Morejon; El Gato
Verde, en Santander. dirigida por Alejandro Gago y Adolfo Castaiio; Sazon,
en Murcia, dirigida por Basilio y Pedro Fuentes Alarcon; Verbo, en Alicante.
dirigida por Joan Fuster: Adlor, en Badajoz; Poesia Espariola, en Madrid, diri-
gida por José Garcia Nicto; Pleamar, en Bilbao, dirigida por Mario Angel
Marrodan; Bernic, en Alicante, dirigida por Vicente Ramos; Papel Azul, en
Malaga, dirigida por José A. Mufioz Rojas y Alfonso Canales; Alfoz, en Cor-
doba; Guadalquivir, en Sevilla; Alcaravdn, en Arcos de la Frontera; Alcandara.
en Melilla, dirigida por Miguel Ferndndez; Al-Motamid, en Larache, dirigida
por Trina Mercander: Aljaba. en Jaén; El Sobre Literario. en Valencia, diri-
zida por Ricardo Orozco; Almenara, en Zaragoza. dirigida por José Maria
Aguirre y Pablo de Antafiona; Aljibe, en Sevilla, dirizida por Bernardo Victor
Cavander; Aglaé, en Cérdoba; Cumbres. en Utrera: Codal, en Logronio; Rum-
bos, en Madrid, dirigida por Gil Tovar; Jinjol. en Murcia; lcla, de Sevilla:
Ebro, en Barcelona: El Ciervo, en Barcelona, dirigida por Lorenzo Gomis;
Iliberis, de Granada: elc.. Ademads, las secciones dedicadas a poesia en todas
las revistas de arte v literatura espafionas, como Insula: Correo Literario;
Cuadernos Ilispanoamericanos; Trabajos y Dias: Mas: Universidad: Indice:
Mundo Hispdnico; elc.

Con esto, creemos haber dado idea general del desenvolvimiento de la
poesia en Espana durante los dltimos afios.

Para las revistas de afios anteriores. vid. José Luis Cano. Revistas Espa-
fiolas de Poesia: 1939-1946, “lnsula”™. n. II. 1946.

Jurio G. Mogrron.,
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