COPLAS DE DON JORGE MANRIQUE POR LA MUERTE DE SU
PADRE: CONSIDERACIONES CRITICAS E IDEOLOGICAS (%)

por Cecinia DE Laga
\lumna de “Lenguas Neo-Laling=" de la Faculiad
de Filosofis. Ciencias v Letraz de Sorocaba.

“%i hay en la literatura del siglo XV — escribe Menéndez Pelayo — un
nombre ¥ una composicién que hayan resistido a todo cambio de gusto y
vivan en la memoria de doctos e indoctos, son sin duda ¢l nombre de Jorge
Manrique y las Coplas que compuso a la muerte de su padre™ (1), Jorge
Manrique nace, probablemente, alla por el afio de 1440, en Paredes de Nava,
hijo de don Rodriga Manrique v de dofia Mencia de Figuerca. “Fste linaje

de los Manriques — leemos en Fernan Perez de Guzman es uno de los
mayores e mds antizuos de Castilla. ca vienen del conde don Pedro de Lara:
ouo en este linaje notables caualleros ¢ perlados™ (%), FEn el estudio magnifico

que sirve de préloge a la edicion del Cancionere de Jorge Manrique, por
Augusto Cortina, de “Clisicos Castellanos™, Madrid 1952, podemos rastrear
la genealogia de los Manriques. Don HRodrigo Manrique ocupd sy vida en
luchas y aventuras contra moros, “Fué omme de mediana estatura — dice el
historiador Hernando del Pulgar —. bien proporcionado en la conpostura de
los mienbros; los cabellos tenia roxes e la nariz un poco larga™. *“Esperaua
con buen esfuerco los peligros, acometin las fazafias con grande osadia, e
ningtin trabajo de guerra a €] ni a los suyos era nueuwo”. Y otra no seria la
vida de su hijo, de Jorge Manrique. que luché al lado de su padre. La familia
de los Manriques se distingue por esta fértil cooperacidn. por la ayuda mutua.
v asi lo manifiesta Pérez de Guzmén, cuando dice de don Pedro Manrique
que “oun muchos parientes. de los quales se ayudé mucho en sus necesida-
des” (*). Y Jorge Manrique, heredero de la animosidad bélica v del temple
impetuoso de su padre, moriria en un combate. en delenza de la monarquia.
perfilada ya en eslns Hempos con caracteristicas que culminaran en tiempos

de Felipe II.

%1  Trabajo propuesto por el Profesor de Lengua v Literatura Espannla v publicade
bsajo =u responsabilidad.

i1y Menéndez Pelavo Antologia de poetas lricos castellunos, . 1T CSTC Madrid
1944, Pag, 379,

(27 Fernin Pérez de Guemin — Generariones v semblenzas. Espasa Calpe 5. AL
Coleceién “Austral™. Pag. 38,
(31 i, id. pdg. 54,
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Jorge Manrique atravesd una época agitada. Vivid los dltimos y desas-
trosns momentos de la casa de los Trastamara. La muerte o la sibita caida
de quienes estaban en posiciones elevadas debié de hacer grave mella en su
memeria, proporciondndole aquella concepeién amarga de la vida, que sinte-
tiza en sus Coplas:

0. juvzio diujnel,
guando mas ardia el fuego,
echaste agual 1)

En las campafas casi diarias contra los moros entraria, logicamente, €n
contarlo estrecho con la muerte, que asediaba sin tregua los campos de ba-
talla y era la inica que tenia la victoria segura entre sus manos, pues cnal
quier sistema de defensa era incapaz de detenerla:

Las huestes ynumerables,
los pendones, estandaries
e vanderas,

los castillos impugnables,
los muros e valuartes

¢ barreras,

la caua honda, chapada.
o qualquier olro reparo,
i qué aprouccha?
Quando ti vienes ayrada.
toda lo passas de claro
con fu flecha.

La misma muerte que un dia se le acercaria randa. Segin la narracion
de Hernando del Pulgar, “el capitin don Jorge Manrique se metié con tanta
ozadia entre los enemigos, que por no ser visto de los suyos para que fuera
socorrido. le firieron de muchos golpes, v murid peleando cerca de las puer-
tas del Castillo de Garci-Mufioz, donde acaescié aquella pelea™ 171,

Jorge Manrique vive. pues, aquellos momentos complejos que significan
para la Historia de Espafia ¢l desaparecimiento del medievo y los albores del
Renacimiento. aquellos tragicos instantes que Huizinga denomina para Francia
v los Paises Bajos “otofio de la Edad Media”. que muy bien puede aplicarse
a Espafia igualmente. A fines del siglo XIV y comienzos del siglo XV —
escribe Huizinga —. al alzar la vista para contemplar el clevado especticulo
de la vida v del destino de los principes, los espiritus deben de haberse sen-
tido mas poseidos que nunca por la idea de que se desarrollaban alli, en una
sangrienta esfera romintica, desnudas v cadticas tragedias llenas de los mas

(4) Transcribimos por la edieién de “Clisicos castellanos” de Augusto Cortina.
Madrid, 1932,
(5) Menéndez Pelavo, dntofogia, 1. 11, pag. 380.
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emocionantes derrumbamientos de la majestad v la grandeza™ (%), Manrique
no puede escaparse a este ambiente, no puede huir del influjo de la tradicion
medieval, pero al mismo tiempo, sin percibirlo, se yergue en &l el hombre del
Renacimiento que afirma su individualidad v que se preocupa con la gloria,
con el nombre que dejara en la Tierra. aspecto éste que nunca murié en
Espafa y que se prolongd con la idea de la fama medieval en los siglos siguien-
tes, moldeado de nuevos jugos renacentistas. Afirma Huizinga que en el
siglo XV “era todavia costumbre y casi podriamos decir que pecaba contra
el buen tuno, loar en voz alta la vida v el mundo™. De aqui una vastisima
literatura medieval sobre los bienes mundanos que deben ser despreciados,
sobre la muerte, de la que no se puede escapar. obras todas que se proponian
un fin moral. Concepciones muy diferentes a las de nuestros dias v que tuvie-
ron su origen en los primeros tiempos del cristianismo, cuando la decadencia
moral traida por el cristianismo provoco en las nuevas sensibilidades cristia-
nas una reaccion opuesta: el desprecio del cucrpo y de la vida terrena v la
atencion perenne para la eternidad, para la salvacion del alma. Esta es tam-
bien la posicién de los cristianos ante el arte ¥ la coltura pagana en aquellas
épocas, considerdndolos como [rutos demoniacos. en frase de Tertuliano.

No en tanlo, encontramos en la obra de Jorge Manrique, poeta cristiano,
muchas ideas de lo= [ilisofus platbnicos, Fsto se explica ficilmente porque
grandes figuras del cristianismo. como San Agustin, habian procurade armo-
nizar la cultura pagana con la religion de Cristo, v, conforme demostré en
una hrillante conferencia la Profesora Maria Luiza Roque. en el libro De
Doctrina Cristiana de San  Agustin estd patente la influencia de los neo-
platénicos. San Agustin sacd de los filosolos paganos las verdades que pudie-
ran servirle en sus [inalidades y desprecid solamente aquellas que estaban en
desacuerdo con la doctrina cristiana. Y de aqui el cruzamiento de doctrinas
paganas vy cristianas en la Edad Media, pasando aquellas verdades a formar
cuerpo del patrimonio cristiano,

Loz grandes filosofos paganes habian llegado a la conclusion de la exis-
tencia de un ser que supervisiona el Universo, y Cicerén expone en El suero
de Escipion el argumento del motor inmovil, argumento que Santo Tomas de
Aquino usa en sus “cinco vias” para probar la existencia de Dios. E incluso
reconocian la inmortalidad del alma. La idea de que esla vida es apenas un
medio, un caming hacia la eternidad. que Jorge Manrique expone en sus
Coplas:

Este mundoe es el camino
para el otro. gu'es morada
sin pesar,

la podemos encontrar también en El suerio de Escipion: ea vite viam est in
caelum. Fsta es. pues, una de las ideas que dominan la Edad Media. La Tierra
es un estadium de preparacion para la vida eterna,

(6) J. Hulzinga — EI etofio de la Edad Media, 4.% . Revista de Oceidente. Madrid,
1952, Pag. 22.
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En la distincién que San Agustin hace entre el uti y el frui, diciendo que
el mundo debe ser usado por nosotros, es decir, debe ser un instrumento, y
por eso no debemos gozarlo, solo a través del mundo podremos un dia gozar
de Dios. Esta ides cruza la mente de nuestro poeta. que la exterioriza en los
siguientes versos:

Este mundo bueno fue

si bien vsasemos ¢l
como deuemos,

porque, segund nuestra fe,
es para ganar aquel

que atendemos.

Esta concepeion del mundo pertenevia a la propia atmésfera medieval,
era tema obligalorio de todos los escritores de la época, que sentian bajo sus
hombras la mision moralizadora, la misién de mostrar a los hombres el ca-
mino de la salvacién. La Divina Comedia de Dante es un monumento colosal
cuyos escalones nos llevan al Paraiso.

La religiosidad ocups en todo momento un lugar destacado en la litera-
tura espafiola. La propia lucha de Reconquists. comenzada siglos ha en las
montafias del norte. no es mas que la defensa de la integridad nacional cris-
tiana. Y siglos después. las inmensidades del Imperio donde nunca se ponia
el sal son fruto de esta idea de cruzada en germen durante toda la Fdad Media
y que inicia el Cardenal Cisneres una vez conseguida la unién espiritual y
territorial de la Peninsula, que va a culminar con Carlos 1 y Felipe II. El
hispanista Ludwig Pfandl cscribe: “El sentido caballeresco de la e, que
durante siglos de lucha entre la eruz y la media habian penetrado hasta la
medula en el alma del pueblo. continfia despiertn, v en la época de la colo-
mizacion de América v del incremento de la Reforma, ve brillar un nuoeve
ideal: la defensa en el Oceidente v la extonsion, allende los mares, del reino
de Dios. La cruz en la mano izquierda v la diestra la cspada, incluso a veces
confundiendo Tlenos de celo la una con la otra, aquellos bien probados héroes
de antafio s¢ lanzan a nuevas hazafias. Cada espafiol que se consagra a un
tal combate lleva la aurcola invisible de la santidad, va que como premio del
bautismo de sangre le espera el sezuro paraiso; poco vale la vida, puesto que
la muerte promels magniﬁca recompensa’ (7)., Esta rehgmsldad ardorosa
estd presente a cada momento en ¢l dnimo de todos los espanoles, v estd pre-
sente tambicn en la literatora espafiola desde sus mas pristinas manifestacio-
nes. Analizando la religiozsidad en el Poema del Cid, escribe el Prof. Garcia
Morejon: *la Edad Media espafiola, en su inlima complejidad, responde con
frecuencia 4 un ideal religioso que rodea todos o casi todos los acontecimien-
tos de la vida cotidiana. Toda nuesira Edad Media transpira religiosidad,
espiritu cristiano arraigado en lo mas hondo de aguellas genles, risticas y
guerreras, nobles v plebeyas. El plano en que se sitdan, ¢l ambiente que las

(7! Ludwig Plandl Hisioria de la Literatura Nocionol Espafiola en fe Edad
de ro. Burceloma, 1933, Pag. 2.
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rodea les conducen a situarse ante la Suprema Sabiduria, fuente de miseri-
cordia, invadidos de una fe indizcutible e ininvestizable, verdad profunda
que su ingenuidad no logra sistematizar racionalmente, y que s6lo se consi-
guiria merced a lo= esfuerzos del santo italiano de Aquine™ (®). Y esta reli-
giosidad se refleja. pues, en la literatura. Para todo scuden a la Sabiduria
Divina:

Aquél solo m’encomiendo,

Aquél sile iruoco yo

de verdad,

eseribe Jorze Manrique. Y la voluntad de Dios debe cumplirse, pues su In-
mensa Bondad nos ha proporcionado un medio de salvacion en este mundo,
Y todavia,

Haun aquél fijo de Dios

para sobirnes al cielo

descendio

a nascer acd enre nos.

y a vinir en este swelo

do muria.

El propio don Rodrigo Manrique, tan valiente en las campaiias guerreras, se
curva humildemente ante la voluntad divina,

que guerer hombre viuir
quando Dios quiere que muera,
es locura,

Y confia en la misericordia de Dhos, comprendiendn la insignificancia de los
trabajos humanos ante la grandeza del Sefior:

non por mjs merescimjentos,
mas por tu sola clemencia
me perdona.

Esta religiosidad se presentaba, en la vida practica, bajo dos formas
principales: una, constituida por aquellos que oraban para aleanzar la vida
eterna v otra. por los que se lanzaban al torbellino de las luchas v de las
gestas gloriosas con los ojos [ijos en un ideal religioso superior. como va
hemos apuntado mdas arriba. Trayendo nucvamente la palabra del Profesor
Garcia Morején, “he aqui las dos entidades, pues. que personifican la forma-
cion espiritual de los hombres de la Edad Media. Monjes cristianos v caba-
lleros cristianos que modelan el quehacer espiritual de aquellos tiempos que
en ocasiones se nos presentan barbaros v escasos de sentimentalidad™ (%),
Los modos de alcanzar la vida elerna son, por consiguiente, dos y Jorge
Manrique coloca en boea de la muerte estas palabras:

(8) Julin Garcia Morejon — Lo religiosided en of “Poema de Mio Cid™, *Jormal

de Filologia™, n* 4, pag. 150
€91 G dd. Bl pdg. 153,
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El biuir qu'es perdurable
na se gana con estados
mundanales,

ni con vida delectable
donde moran los pecados
infernales;

mas los buenos religiosos
ginanlo con oraciones

e con loros;

los caualleros famosos,
con trabajos e afffictiones
conire maros,

Un clemento renacentista salta a la vista al primer contacto con el poema.
En ¢l Renacimiento el hombre es el centro del mundo. ¥ de ahi la marcada
preferencia por el retralo en pintura y por la biografia en literatura, donde
la figura humana se sitiia en primer plano. La poesia de Jorge Manrique, es
decir, sus Coplas, sin ser una biografia son una exaltacién de una fizura hu-
mana, de la figura de su padre, con caracteristicas diferentes a las de los
héroes de las gestas medievales y con inguietudes mds modernas. Se mnos
aparece la figura de don Rodrigo que, siendo grande en vida, lo fué también
en la muerte, dejando un rastro de gloria en su pasaje por la Tierra.

Fu cuanto a las fuentes de estas inmortales Coplas, afirma Menéndez
Pelayn que “no hay en toda la composicién de Jorge Manrique idea, senten-
cia, imagen o giro que no procedan de las fuentes mas naturales de su inspi-
racién, de los libros que todo el mundo leia en el siglo XV. de la Escritura,
de los Santos Padres. de los moralistas y poetas clasicos, ¥ de los trovadores
castellanos, entre los cuales el que més inmediatamente sirvio de modelo a
Jorge Manrique fué su propio tio don Gémez. No necesitd, por consiguiente,
buscar fuera de su casa lo que dentro de ella tenia en abundancia” (%), Y
estos temas que, en efecto, Jorge Manrique encontraba en casa, no son zdlo
lugares comunes de la literatura espafiola medieval, sino que podemos encon-
trar en la literatura italiana v en la francesa temas muy semejantes al que
fué tratado por Jorge Manrique en su poema. Afirma Menéndez Pelayo que
la interrogacién: § qué se hizo 7. § a do fué ? era en aquellos tiempos lugar
comin de la preigicuciﬁn de la vanidad de las grandezas humanas v de lo
intachable y caduco de la vida. Y trae Menéndez Pelayo a cuento unos versos
de Fernan Sanchez Talavera, deplorando la muerte de Rui Diaz de Mendonza:

Pues j do los imperios. e do los poderes.
Reynos, rrentas e los sefiorios,

A do los orgullos, las jamas e brios,

A da las empresas, a do los traheres ?

{100 Menéndez Pelave — op. cit, pig. 398
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En otro poeta, un tal Fr. Migir, encontramos las mismas interrogaciones,
que cita también Menéndez Pelayo (") :

& A do los saberes e sus maestrias ?
& A do sus palacios, a do su cimiento 7

En el Rimado de Palacio del Canciller Avala, al final de la obra, cuando el
poeta parafrasea las Morales de San Gregorio Magno, nos encontramos con
estas estrofes que anuncian sobremanera a Jorge Manrique:

& Lo estan las heredades e las grandes posadas.
Los caballos soberbios de las sillas doradas ?

& Do los nobles vestidos de pafio muy honrado ?
& Do las copas et vasos de metal muy preciado ?

Idéntico lema aparece en la balada Dames du temps jadis, que se encuentra
a continuacion de la estrofa 41 del Grand Testament de Francois Villon:

Ihctes-moy, w'en quel pays,

Est Flora, la belle Romain:

Archipiada, ne Thats,

Qui ful sa cousine germaine;

Y su célebre estribillo. reflejo melancélico de las cosas pasadas: Mais ou sont
les neiges d'antan?, hace que la narracidn anterior. maniliestn con entera
crudeza, serene su pasion exaltada, a juicio de Leo Spitzer; este verso, “es
el elemento mas decisivamente tranquilizador, sosezador, el que da la voz
de ;alto !. el que aconseja resignacién en el triple ataque de la balada: el
dique de serenidad v ensuefiv contra el cual va a romperse todo el oleaje
de la agitacion v de la terrena necesided de moric™ (7).

La Muerte es también un tema constante en la literatura de esta época.
Se nos presenta como la soberana a quien todos deben rendir tributo. Trai-
ganse a la memoria esa serie innumerable de Danzas de ln Muerte. La enu-
meracion de Jorge Manrique:

assi que non ay cosa fuerte,
gue a papas v eniperadores
e perlados

assi los trata ln Muerte
como a los pobres pastores
de ganados,

(110 Menénder Pelayo op. cit., péz. 401.

(12} Leo Spiter — Introduccidn a la Estilistica Remance. Traduccién de Amade
Alonso y Reimundo Lida, Instituto de Filelogia de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Beenos Ayres, 1942, Pdag, 114,
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es semejante a la enumeracion de la Danza de la Muerte anénima espaiola.
Estos versos de Jorge Manrique parecen haber sido caleados de aquellos que
encontramos en el Cancignero de Baena, de autoria de Sanchez Talavera:

& Que se fizieron los emperadores,
Papas e reyes el grandes Perlados 2

Y muchos afios antes, ¢l Arcipreste de Hita sefiala una vez mas en su misce-
laneo poema:

i Tii yermas los poblados, pueblas los cementerios,
Refaces los fonsarios, destruyes fos imperios;
Por ta miedo los santos rezaron los salterios |

Aquel hombre del medievo vivia en presencia continua de la Muerte. Cae en
el farrago mundanal, si, pero sabe que poco han de durar esos placeres, ¥
quizd muestra por esto despreciarlos. El mundo e« vanidad y la_vanidad no
es nada. 4 Qué mas es lo que ofrece ? Lo que el mundo promete tengimosio
en nada, asienta el Canciller Lopezr de Avala, Ya en la poesia del siglo XIIL
italiana. Jacopone da Todi escribe:

Papa con imperatori,
cardenali ¢ gran signori
giusti. santi e peccatori

fa la Morte ragguaghiare
contra fei non val fortezza,
sapienza ne bellezza,

torre, palagio e grandezza.

Y en la literatura francesa estuvo en boga en la Edad Media un poema de
fines morales de Hélinant de Froidmont, cuyo titulo ya es muy significative
a este respecto: La mort reine du monde:

(e vaut la beauté, In richesse,

(Que vaut la gloire, que vaut la grandeur !
La mort montre qui toul est négnt

Mort réduit en servage

Roi et Pape.

En tiempos de Jorge Manrique era natural, pues, que se dispensasze a sus
Coplas una buena acogida, versos que transparentaban magnificamente el
pensamiento combn. Pero, 4 cudl es el secreto, donde reside el misterio de
ese interés permanente que nos vienen ofreciendo, resistiendo de forma prodi-
giosa a los vaivenes del tiempo v de la moda ? No hay duda de que ¢l voca-
bulario escogido con mano maestra. resistiéndose a la fuerza corruptlora del
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tiempo, es de suma importancia, aunque no lo es todo. La originalidad de
la obra no estd en el asunto. como lo han demostrado una votra vez los fils-
logos y los criticos de la literatura espaiiola, y como hemos tratado de demos-
trarlo mas arriba. Si Jorge Manrique se sirvié de un molde de versificacion
diferente a los que entonces eran comunes, fué porque ninguno de aquellos
traducia fielmente sus sentimientos y de ahi que en la forma poética resida
una de las grandes bellezas de la obra. v lo que para un poeta del siglo XVIII
espafiol scria tan mondtono ¥ cansado para nosolros sea tan atractivo y suge-
ridor. Desde la primera impresién. de tipo visual. se nos presentan estas
Coplas diferentes. proporcionando un ritmo regular v equilibrado, suavemente
acompasado, propio para caminar por sus sentencias a semejanza de en una
marcha fimebre tras los redobles del tambor, Mas cruza innegablemente, por
cncima de todo, la intuicién artistica del poeta, que =abe descubrir en la ma-
teria comiin aspectos nuevos, imprimiendo en ella un cufio personal y presen-
tandonos una faceta diferente de la realidad. abriéndonos una herida de luz
en las tinieblas, como dice Croce. Jorge Manrique penetra hondo en su alma,
extravendo de alli algo inimitable, que reside en lo intimo de todas las almas,
y por eso aparece su figura ante nosotros independiente al tiempo, actual.
Jorge Manrique. esa “cosa etérea, sutil, frigil. quebradiza™. ese “escalofrio
lizero que nos sobrecoge un momento v nos hace pensar.. “ “es una rafaga
que lleva nuestro espiritu alld, hacia una lontananza ideal” ("*). La poesia
de Jorge Manrique es un caudal abundante de temas que convergen en un
mismo fin. Sus meditaciones sobre la vida y la muerte pueden ser escuchadas
hoy todavia, igual que siempre, a guisa de consuelo ante lo inevitable. Este
consuelo lo bused Jorge Manrique para si al experimentar el choque doloride
motivado por la muerte de su padre don Rodrigo, a quien devotd junto al
amor filial admiracién extremada. Y el porta canta en tonos grises la elegia
de la propia vida, que se troncé inexorablamente. como un puiiado de arepa
entre los dedos empujado por el viento.

Fn lo que hace referencia a la forma, el ritmo de las Coplas esta perfec-
tamente equilibrado, lo que llevé a Quintana a calificar este poema de mo-
witono. Esta regularidad ritmica va acompanada por innlimeras repeticiones
de sonidos o de palabras, que podemos observar. principalmente, al comienzo
de las estrofas. Asi daba inmaculada expresién a sus pensamientos el poeta,
v asi vestia sus ideas, que en el fondo no eran mis que una, como sélo es
uno ¢l metro: la muerte, La repeticion constante de sonidos sobre los que
cae siempre ¢l acento, y de palabras, muestra el pensamiento obsesivo que le
atormenta, v refuerza cada vez més la idea central. Obsérvense cuidadosamente
estas estrofas:

Recuerde el alma dormida,
abiue el seso e despierte
contemplanda

como se pasa la vida,
comao se viene la muerte
tan callando.

13} “Azoein™ — Al margen de los oldsicos. Fd. Losada S, A, B, Alres, 1916, Pig. 18.
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quin preste se va el plazer,
como después de acordado
da dolor;

cémo a nuesiro parescer,
qualgquiere tempo passado
fué mejor.

He aqui algunos ejemplos mas:

Nuestras vidas son los rios
gue van a dar en la mar,
qute es el morir:

alli van los senorios

alli los rios Luudﬂ'fﬂ
alli los otros medianos
e mds chicos.

Aquél silo m’encomiendo,
Aguél solo inuoco yo
dellns deshaze ln edad,
dellus casos desastrados
que acahegen

dellas, por su calidad

Y asi por delante. encontrindonos con un montdén de casos de repeticion de
formaz, como el articulo determinado masculine del plural, los, que encon-
tramos repetido siguiendo la estructura analizada unas 19 veces, v el adjetive
posesivo del plural, sus, ¥ ¢l pronombre interrogative y relative, segin el uso.
que, unas 21 veces, las cuales saltan a lu vista, Ta rapidez de la expresion se
debe al sabio manejo del ndmero de silabas de los versos — octosilabos los
mas largos, v tetrasilabos v de cinco silabas los mas cortos —. Ineluso los
octosilabos se nos presentan cortos v rapidos, por cse reposo final de la idea
que se concreta en los telrasilabos, Generalmente. rada copla podemos subdi-
vidirla en dos partes de seis mas seiz. La primera parte es para!PIa en la
idea y en la forma de expresion a la segunda. En los grupos de seis. indepen-
dientemente, es donde encontramos la novedad estilistica que se nos depara
al enfrentarmos, en los tres primeros versos. con el sujelo de la idea, desa-
rrollando el predicado en los tres sizuientes. He aqui alzunas cstrofas que
aclararan mejor que nada este conceplo:

Las mafias ¢ [fgereza
e la juerca corporal
de juuentud.

todo se torna Eraneza
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cuando lega el arranal
de senectud.

Los plazeres e dulgores
desta vida trabajada
que fenemaos,

non son sine corredores,
e la muerte, la celada
en que caemos.

Modificando suavemente estos recursos estilisticos espontineos, el con-
junto de la obra de Jorge Manrique nos sugiere la idea de una gran espiral,
enyos circulos mayores son las observaciones de caracter general que centran
estos dos versos:

como se pasa la vida,
como se viene la muerie.

De agui, el poeta nos conduce, nuevo Virgilio, a los circulos siguientes, que
representan la Historia de Espafia, ya mds préximos del centro. Y llegamos,
naturalmente, al nucleo del asunto, al blanco perseguido por el poeta: la figura
de don Rodrigo Manrique y su muerte. Pero este camino, este pasaje &s
gradual, ininterrumpido, sin saltos bruscos, y ¢l poeta nos lleva poeo a poco.
<in darnos cuenta, al centro. con el espiritu preparado. Todo estd expuesto
inversamente a la concepcion, es decir, adoptando la terminologia de Croce,
la expresién no coincide en todos sus matices con la intuicion. Fué la muerte
de su padre la que originé las meditaciones genéricas del inicia del poema,
pero solo es en las dltimas estrofas que se nos presenta la muerte del Maestre
que motiva todo lo anterior.

Podemos ver. pues, dos grandes circulos en el poema, o dos partes. La
atmésfera poética st impregnada de la idea de eternidad, ante la cual el
presente, el pasado v el futuro se anulan, picrden su significacion, pues como
dice el poeta,

si jusgamos sabiamente
daremos lo non venido

por passado,

_

No obstante, hace sentir sus efectos sobre el mundo, haciendo de 1a belleza
y de la juventud, de la riqueza, del poder y de las civ ilizacionesz zdlo polvo.
E incluso dentro de esta vida pasajera la lugacidad de los bienes terrenos es
manifiesta, que

aun primero que Mmuramos
los perdemos,

Aunque reconozca que es ésta la cruda reslidad. Jorge Manrique tiene con.
ciencia de las flaquezas humanas, que se obstinan en arraigarse en bienes
terrenos:
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Si fuesse en muestro poder
hozer la cara hermosa
carporal,

qué diligencia tan viua
toujéramos toda hora,

& lan presta,

en componer la catina,
dexdndonos la sefiora
descompuesta |

Y advierte sin cesar a sus lectores, a sus interlocutores, que se trata de toda
la humanidad y de =i propio:

por esso RON NOS enganen,
pues se va la vida apriessa
como sueio.

Melancélica obsesion cuando indaga sobre el destino de los bienes terrenos
y hace entrar en escena otro de los lugares comunes de la Edad Media: la
Fortuna: La muerte, el desprecio del mundo. la rueda de la Fortuna son ecos
que se ambientan en estos lares. Y el Marqués de Santillana, Juan de Mena.
Sanchez Talavera, Gomez Manrique, gran parte del Cancionero de Baena, en
general, destilan por doquier estos acentos. Y ya en Juan de Mena habria
de apuntarse el germen que siglos después brotaria vigoroso en Calderon de
la Barca:

Que todo es sueiio e flor que peresce,

sentires idénticos a los que destilan las estrofas de Sdnchez Talavera:

Todo es suefio e sombra de luna,

o las de Gomez Manrique:

Esto que nos lamamos dolores
¢ todos deportes e gozos mundanos
mds pronto se pusan que sueios livianos,

Y el propio Marqués de Santillana, aunque con premeditada ironia. en su
Doctrinal de Privados, haciendo alusién a las riquezas de su rival el Condes-
table don Alvaro de Luna, escribe:

Vi tesores ayuntados

por gran deno de su dueio:
asi como sombra o suefio
son nuestros dias contados,

1 Qué lejos estamos de la moderna concepeién del “suefio™ en poesia ! Un
extraordinario poeta contemporineo, obsesionado también por la idea de la
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muerte, mejor diriamos, por la idea de morir. don Miguel de Unamuno. con-
cibe el suefio como la muerte misma:

a sonar me llama, madre, desde su entrafia lo tierra,

leemos en la Cancién nimero 3 del Cancioners unamuniano recientemente
aparecido. Don Miguel de Unamuno debia gustar inmensamente de las Coplas
de Jorge Manrique. Incluso algunas veves se sirve del mismo sistema estréfico
del vate medieval, como vemos en la Cancién namero 166. compuesta el 13
de mayo de 1928, o en la Cancién nimero 1159, escrita el 14 de junio de
1929. Ohbsérvese las veces que la palabra “suefio” aparece en Unamuno.
Para dar una idea aproximada tomemos unos pocos poemas al azar: en el
que lleva ¢l nimero 343, en seis versos aparece siele veces; en el que lleva
¢l niimero 344, en tres versos cuatro veces: en la Cancién 350, en doce versos
cuatro veces; en la 379, en diez versos cuatro veces: en la 510, en cinco
versos cuatro veces, Y ahora compirese la diferente concepeian del *suenin™
en este poela representativo de las generaciones contemporineas poélicas es-
paiiolas con la concepeidn de “suefio™ vista en los poctas medievales. )
La melancolia en Jorge Manrique se hace mas intensa ante los aconteci-
mientos mas cercanos a la sensibilidad del poeta, ante loz hechos concretos,
como si mirase sobre los hombros del tiempo que le conduce y contemplase a
aquellos seres en vision panordmica, tan de moda en estos tiempos nuestros:

& Qué se hyzieron las damas,
sus tocados e vestidos,

sus olores 7

& (¢ se hizieron las Namas
de los fuegos encendidos

d amadores ?

i Qué se hizo aguél trobar,
lns muisicas ocordadas

que tafdjan ?

& Qué se hizo aguel doncar,
aquellas ropas chapadas
que trayan ?

La misma gradacion que hemos experimentado en todo el poema. de la
que hablamos mds arriba. la vemus en estas preguntas, v la gradacién esca-
lonada de toda la estructura del poema no seria mas que la suma de gradaciones
aisladas de las diferentes fases del poema. Al principio. Jorge Manrique nos
da la sensacién de no acreditar en sus propias prezunias, en aguel también
lugar comin del Ubi sunt principes gentium, et qui dominantur super bestias
quae sunt super terram. .. 7. v asi las concluye:

é Fueron sino devaneos 7
como tratando de atenuar un poco la crudisima realidad con la habil inter-
calacién del verbo en forma de pasado sin la aproximacién del adverbio de

negacion por excelencia, v el tono eminenlemente interrogativo atenia tam-
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hién la realidad, matizindola de mayor flexibilidad y dulzura. Pero la cum-
bre esta para llegar, y llega, en efecto. en la interpelacién a la dnica culpada,
que es la Muerte:

di, Muerte, § d6 los escondes
¢ traspones ?

¥ experimenta una revolucion intima contra la irreductible déspota que todo
lo domeiia:

quando ti, cruda, ¢ ensafias,

con tu [uerca las atierras

e desfazes.

Sirviendose de una metafora, sacada del ambiente militar y guerrero en que
Jorge Manrique se perfila, se encuentra ¢l hombre desarmado y todos los
medios de defensa son indtiles, poes

(Quando ti vienes ayrada,
todo lo passas de claro
con tu [lecha,

Y llegamos va a la figura de don Rodrigo Manrique, tanto famoso e tan
valiente. Las virtudes del Maestre las eleva su hijo en estas Coplas a las mas
altas cimas, v para ello va a echar mano a un recurso poético que lograra este
climax. Jorge Manrique no echa mano de adjetivo calificativo alguno pars
expresar esta intensidad, la liberalidad de las virtudes del padre. Jorge Man-
rigue apenas sugiere esas virtudes:

Qué sefior para erindos

e parientes |

Qué enemigo de enemigos |
(ué maestro de esforcados
e valientes |

Qué seso parn diseretos |
Qué gracia para donosos |
Qué razin !

Ete.

dando al substantive tods su plenitud de significacion, matizdndolo de toda
su propiedad. Y asi Jorge Manrique nos trae una figura gigantesca en la
persona de su paidre, que reune en =i las cualidades primordiales de los grandes
bultos de la historia universal. con los que le compara. en estrofas sin duda
pedantes y exageradas, motivadas por el gigantesco pedestal funerario que
estaba tratando de elevar a la memoria de su padre, estrofas que si no tienen
més valor por lo menos nos muestran hasta qué punto era la admiracion del
hijo extraordinaria por su padre. Don Rodrigo Manrigue es, para nuestro
poeta. para su hijo. tengdmoslo en cuenta para cualquier apreciacién mas
sutil, uno de esos pucos privilegiados que saben usar del rrmmfu:-1 que hubiese
seguido a las maravillas pocos afios después el consejo de Pico de la Miran-
dola, en su Oratio de Hominis Dignitatis, cuando decia del hombre: * Dics te
ha puesto en el mundo para que goces del mundo v para que seas el sefior
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v el artista de tu nueva vida™. Y la Muerte se le presenta un dia, llama a =u
puerta en la si villa de Ocana y le invita a dejar este mundo, Pero la Muerte
que se le aperece no tiene la misma tragica figura con que se nos presenta
en la Danza de la Muerte. Jorge Manrique no nos la describe. Unicamente
por las palabras que pone en sus labios podemos apreciar una figura feme-
nina, insistente, estilizada, seria, en contraposicién a la =itira e ironia con
que recibe la Muerte a sus sibditos en otras manifestaciones literarias medie-
vales. Y la Muerte aqui anima a don Redrigo. le da esperanzas:

E pues vos, claro varén,
fanta sangre derramastes
de paganos,

esperad el galardan

que en este mundo gonasies
por las manos;

e con esta confianca

e con la fe tan entera

qie teneys,

partid con buena esperanca,
gu'estatra vida tercera
Zanaréys.

Es una Muerte Cristiana, es un sacerdote que le anima, que le conforta,
que le habla de la vida inmortal, vida aun mucho mejor que esta vida de
honor que aca deja, en la Tierra. La idea de la Fama. que circula igualmente
por toda la Edad Media v que se va a condensar en pleno ﬂunaciminnr.u renovada
de esencias nuevas, es algo de capital importancia, pues consigue triunfar
sobre la propia muerte. Y asi. rezando humildemente. parte don Redrige.
dejandonos harto consuelo su memoria. Pero los hechos glorinsos de don
Rodrigo nada significarian ya sino se hubisen escrito estas Coplas, ¢l mas
sublimne y sensible epitafio construido a persona alguna. Los hechos humanos
se pierden en la vorigine de los tiempos. pero los hechos del espiritu perma-
necen como un monumento inapreciable, legado inestimable al futuro. “Las
Coplas, graves v delicadas — escribe otro gran poeta espafiol, hace poeo tiempo
fallecido. Pedro Salinas, en su libro forge Manrique, o Tradicion y origina-
lidad —. a semejanza de todo lo gético, se ven por encima de toda la poesia
del siglo XV, como los chapiteles mas afinados v seguros que en el paisaje
aborrascado abren camine de pura poesia, hacia el cielo limpio. que esti
detrés de las nubes™. Estas “poesias de lo morlal™ 2zon un eco en el silencio
de la noche que de la mano nos conduce a traspasar los aledafios de toda forma
material v a sumirnos en melancélica meditacion. Menéndez Pelave traduce
emocionado una comparacién muy original del hispanista Ticknor. a pro-
posito de las Coplas, que puede servir de marco final a nuestras considera-
ciones: “Son verso: que llegan hasta nuestro corazon. que le afectan y le
conmueven. a la manera que hiere nuestros oidos el compasado son de una
gran campana lanida por mano gentil ¥ con golpes mesurados. produciendo
cada vez sonidos mis tristes v ligubres, hasta que por fin, sus altimos ecos
llegan a nosotros comn si [ueran el apagado lamento de alzin perdido objelo
de nuestro amor v carifio”™.
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