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De indudable significacion para la filologia romanica y espe-
cialmente para los estudios historicos de la literatura ibérica, fué el
ano 1948, en que vinieron por tierra una gran parte de las teorias
tradicionales sobre el origen de la poesia lirica occitanica. Y es
significativo el hecho, por otro lado, de que todavia muchos, a pesar
de los esfuerzos de ilustres y prestigiosos investigadores, no se hayan
dado cuenta de la importancia decisiva que el descubrimiento de las
jarchas trajo consigo. Hoy, después de los trabajos sucesivos de emi-
nentes filélogos arabistas y romanistas, es ya un hecho conclusivo,
evidente y palpable que la mas primitiva lirica occitanica hasta hoy
conocida es la mozirabe, que se remonta a la primera mitad del
siglo XI, cuando hasta hace unos afios 'se pensaba que los primeros
poemas liricos escritos en una lengua romanica pertenecian a la
literatura provenzal, de autoria de Guillermo IX. Lo que no nos
explicamos es cémo, después del sensacional hallazgo de las jarchas
— que trataremos de analizar en sus menores detalles —, se siguen
explicando todavia en las Universidades las antiguas teorias sobre
los origenes de la lirica romanica, sin alterar en éllas ningin de-
talle, meras hipotesis la mayoria, que a ningun resultado positivo
conducen, sin hacer alusién a tan sefialado descubrimiento. En Es-
pana solamente a partir de 1950 se inicia, en realidad, la divulga-
cion del hallazgo y se suceden investigaciones serias que llevan, evi-
dentemente, a positivos y fecundos resultados filologicos, de los que
daremos cuenta en el transcurso de nuestro trabajo. Portugal, en
cambio, parece quedar al margen, en silencio, en espectativa, sin
definirse, cuando tan elevados intereses le tocan igualmente (1).

(*) El presente trabajo se publica simultaneamente en la “ Revista de Histo-
rna”. no 24 — Octubre-Diciembre — 1955, de La Faculdad de Filosofia,
Ciencias v Letras de la Universidad de Sio Paulo. en version portuguesa
a cargo de la licenciada Soénia Aparecida Siquerra

(1" Rodrigues Lapa. en la tercera edicion de su libro Ligoes de Literatura
Portugwesa, Coimbhra, 1932 da noticia de este nuevo descubrimiento,
apovandose en ¢! trabaro que el profesor Dimaso Alonso publich en 1949
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El descubrimiento de las jarchas — estribillos romanicos de dos.
tres e cuatro versos colocados al final de muwassahas arabes o he-
breas — no fue, como vamos a ver, algo insélito, inesperado, un
rayo de luz que adviene sin aviso para iluminar de pronto las tinie-
blas; no. Si echamos una ojeada, por rapida que sea, a través de
los estudios mas autorizados sobre el origen arabigo-andaluz de la
lirica romanica, confirmaremos que este descubrimiento era algo
inminente, algo que no tardaria mucho en llegar. Don Ramén Me-
néndez Pidal, infatigable y sabio investigador de los origenes lin-
giiisticos y literarios del espaifiol, habia escrito ya en 1943 sobre la
probable existencia de estribillos o refranes populares inspiradores de

en la “Revista de Filologia Espafiola” acerca del lirismo mozéirabe (Ct.
bibliografia). Rodrigues Lapa aprovecha algunas observaciones del Prof.
Damaso Alonso para tratar de apoyar su teoria, conforme a la cual el
lirismo arabigo andaluz tendria origen romanico. Rodrigues Lapa hace
hincapié en que las jarchas del siglo I “poderiam talvez explicar o ‘f‘la:"'
cete do século XV, mas nio servem para explicar a cantiga paralelistica
de amigo, que, segundo nos parece, é uma forma ainda mais popular e
arcaica’”’. Nos interesa sobre manera destacar la siguiente afirmaciéon de
Rodrigues Lapa: “os poetas cultos judeos imitariam os temas, o am-
biente das cantigas populares, mas nio propriamente o tipo versificatorio
da bailada por ndo se ajustar ao carater da sua poesia. Isto é, o esquema
que deu o vilancete é ainda um esquema simples e popular, mas mais
elaborado talvez do que o que deu os cantares de amigo paralelisticos’.
Rodrigues Lapa abandona luego sus observaciones sobre las jarchas por-
que, en realidad, de nada le servirian para apoyar sus ideas de que las
cantigas galaico-portuguesas derivarian de un lirismo provenzal surgido
de “tropus’ incluidos en canciones liturgicas, y mucho menos le intere-
saria hacerse a la idea de que las cantigas galaico-portuguesas deriva-
rian de la poesia popular mozarabe de los siglos XI y XII. Las jarchas
han venido a confirmar, como luego veremos, diferentes puntos de vista,
diversos en parte a ias teorias del ilustre fildlogo portugués. Durante la
correccion de pruebas del presente trabajo nos llega un articulo de Ro-
drigues Lapa, O problema das origens liricas, “ Anhembi'". Sao Paulo,
octubre 1955, que desmiente en algo nuestra afirmacion de que Portugal,
en cambio, parece situarse en una posicion de espectativa. en silencio. La
posicién de espectativa continua, si bien el silencio se ha roto puesto que
tan eminente erudito portugués divulga el descubrimiento de'las jarchas

analizando el proceso seguido por Stern para desciirarlas, mas ofreciendc:
muchas resalvas en lo que se refiere al hecho de que los especialistas,
segin ¢l, no se hayan puesto de acuerdo en el verdadero significado ¥
alcance de la jarcha. Rodrigues Lapa pasa a continuacién a exponer las
dificultades de lectura que ofrecen y subraya la posicién de que no es
posible sacar conclusiones de su estudio, si bien él mismo, al recopocer
aue la colonia gallega de Cordoba en contacto con arabes y mozarabes, era
numerosisima. admite implicitamente la posibilidad de un transplante de
esta lirica a suelo castellano ¥ gallego. aunque rechace esta hipotesis, cri-

ticando duramente los trabajos precipitados de Juliin Ribera. Rodn:gucs

Lapa defiende con ahinco la existencia fle un hn:smo pre-literario gallego-

portugués en una ancha faja de la Peninsula ¢ incluso en regiones donde

«¢ hablaba castellano, desechando la idea _de que las jarchas hayan sido el

primer cuabon de una cadena lirwa peminsular de tipo rominica. Mas

adelante, para proteger su tesis, subraya la opinidn del italiano Roncaglia

ivid. Ribhograiia) de que las jarchas no son, en principio, poesia cogida
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T Culla (2) K insiste en otros trabajos, rectificando afirmaciones
HUCen 1919 hizo en su discurso sobre La primitiva lirica espafola
“ ¢l Ateneo de Madrid (3). Podemos ver, como ejemplificamos en

(2)

(3)

mrectamente del pueblo, como lo prueban las numero 3,12 v 13 de la
coleceion de Stern. Mas nosotros debemos llamar la atencion, en contra
detan precipitada observacian del ilustre erudito portugués, hacia los
preceptos del egipeio Ibn Sana al-Mulk, los cuales nos manifiestan que las
jarchas pueden ser, si, composiciones eruditas, es decir, compuestas por los
Propros autores de las muwassahas, pero, y aqui conviene detenerse, =1
estos no son capaces de inventar una buena jarcha deben tomarla de otros
autores o de la tradicién popular. Vemos, pues, la posicién parcial de
Rodrigues Lapa, a quien interesa defender la postura antipopular de los
poctas, o erudita.  Pérrafos mas adelante, Rodrigues Lapa trata de alejar
las jarchas de los poemas galaico-portugueses de amigo, lo que no ¢
admisible después de las manifiestas semejanzas que han descubierto Me-
nendez Pidal, Damaso Alonso y otros.  Rodrigues l.apa concluye estas
observaciones diciendo que el descubrimiento de las jarchas no ha venido
i cunl'irm;u‘ la tesis ardabiga. Evidente, y en esto todos estan de acuerdo.
Lo que ha venido a confirmar ha sido, si, la tesis de un origen romanico-
mozarabe, de indudables infiltraciones moriscas.  Finalmente, pasa Rodri-
gues Lapa a estudiar el problema de la jareha como siendo ésta un de-
senvolvimiento literario de antiguos estrambote~ o estribotes, Opina una
vez mas que la lirica en forma paralelistica galaico-portuguesa seria la
que determinara las primeras formas del lirismo peninsular v rechaza la
idea de Menéndez Pidal de que hubiera dos esquemas métricos, uno de
estrofas paralelisticas (galaico-portugués) v otro en forma de villancico
(poesia castellana), para concluir diciendo que “hasta el siglo XIII, por
lo menos, no hay dos, hay apenas un lirismo, y ése, mdiscutiblemente
galaico-portugués’.  Mas ¢s mimportante la abirmacion de que admitiendo
que esas “finidas” (jarchas) sean restos de un antiguo lirismo popular
anonimo, solo deberian comprender los  estribotes, los temas iniciales, v
no propiamente su desarrollo.  Mas esto seria muy largo de dilucidar, y
no tenemos espacio en una nota de ultima hora que va pasa de lo normal,
[.as conclusiones a que llega su trabajo son éstas: “o lirismo dos povos
romanicos da alta ldade Média alimentou-se de seivas que lhes eram
proprias ¢ comuns, dado o mesmo tipo de lingua ¢ de cultura. Cedo
vemos O povo com os seus cantares, que vinham de muito longe: e a
Igreja procurando incessantemente intervir no folclore, pelas sugestoes
de uma arte mais requintada. IFoi desta competicio, mais tarde colabora-
¢io, entre o popular ¢ o culto, que nasceu a arte dos trovadores™.
Ramon Menénder Pidal. — De primitiva lirica espafiola y antigua epica.
Espasa Calpe S. A. Coleccion * Austral”. Buenos Aires 1951, pag. 113
* A Jeanroy y a mi, porque afirmamos la existencia de estribillos o refranes
populares, inspiradores de poesia culta, nos atribuye el Sr. Blasi concomy-
tanzas (sic) con ¢l mito romiantico de la poesia popular”

Menéndez Pidal, ante el desconocimiento real de cualquicr manmitestacion
lirica peninsular ibérica anterior a las cantigas galaico-portuguesas, cnnite
la observacion de que “la poesia lirica... no se dmnrrnlla_ hien en las
Cpoca primitivas, I-s arte que prospera en un ambiente ! ctmado, princ
palmente en las cortes de los reyes y de los grandes. Esarte an ain.
ficial, que en Castilla, durante los primeros tiempos, nosiguwera se ¢al
tiva en la propia lengua castellana, sino en la gallega: nace, ademas s
metida a Lo influencia o tatela provenzal, y cnando Hewa vao, CAPresal ¢
en lengua castellana, busca el amparo de otra i‘nl'hwnr\.« O 1y el
KRenacimento tahiano,  Todo parece asi extranjero en los

pPrameron. ne
riodos de esta formu de arte”  Estudios Literarios, '\, N

Calpe 8\
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nota, la trayectoria firme del eminente filglogo vspﬂ{'“)]- que per-
cibe, sin conocerla, la existencia de antiguas memorias de poesia
hirica castellana perdida. En el discurso de] Ateneo de 1919 ya cita
anotaciones del cronista del emperador Alfonso VII en qué se nos
legan expansiones liricas del pueblo castellano ante momentos de
emocion colectiva (4). Mas tarde, en 1937, en una conferencia pro-
nunciada en La Habana, Menéndez Pidal entrevé con m;f‘yores Visos
de certeza la existencia de una cancion arabigo-andaluza “'que se hu-
biese desarrollado paralelamente en arabe andaluz, en dialecto mo-
zarabe, en gallego, en provenzal, etc. La dificultad para admitir esto
consiste en que si existiera tal estrofa en la Romania dgsde el flg]o
IX, seria de esperar alguna muestra de ella anterior al siglo XII ) (5.).
Lo que acontece es que Menéndez Pidal, en estos instantes, esta f}'
jando su atencién con estremada habilidad en el zéjel (6), estrofa ara.

Coleccion “ Austral” n.o 28. Buenos Aires 1944, Pag. 107 Y reconoce
en ese mismo discurso, pig. 199, la existencia de una ﬂl'.l"““:"' 1'_r]C3 po-
pular, si, pero gallega, afirmando que la lirica en Castilla "nacio como
planta exdtica”, pag. 206, Mas, a pesar de estas observaciones e'mlthab
en 1919, Menéndez Pidal admite la posibilidad, en el mismo trabajo, pag,
228, de que los villancicos tardios castellanos deben de ser una rama de
“las mas antiguas memorias de poesia lirica perdida™ ) _

(4) " Pero nada de cierto sabemos, porque la pérdida de la lirica mas antigua
castellana es casi completa, y apenas podemos presumirla ::lz'llfllerltl_o a de-
rivaciones y reflejos escasos, relativamente tardios™”, op. cit. pag. 231,
Como vemos, se habla ya de una lirica castellana antigua perdida, lirica
que se ha descubierto en estos Gltimos afos v que ha venido a confirmar
hipotesis antiguas.

(5) Ramoén Menéndez Pidal. — Poesia arabe y poesia europea. [“spasa Calpe
S. A, Coleccién “Austral” n.o 190, Buenos Aires, 1946, pag. 47. La
prucha en favor llegd en 1948 con el descubrimiento de estos estribillos
mozirabes que vamos a estudiar mis adelante.  Menéndez Pidal perfila
con mayor acierto e interés la cuestion en este trabajo. En la pigina 60,
al tratar de explicar las relaciones que tuvo la lirica arabigo-andaluza con
la po‘c.sia romanica de la Peninsula ['érica, escribe: * Esto nos lleva a la
cuestion inicial sobre el elemento rom:inico en que se fundo Mucaddam de
Cahr_a para formar cl tipo de su cancién. Aben Bassim nos dice que
.\Im‘adciam cantaba en un arabe popular mezclado de aljamia o romance
mozarahe andaluz, v esta mezcla nos deja suponer el influjo de una lirica
popular de los cristianos de Andalucia, por lo menos en cuanto al estribillo,
elemento extrano a la poesia drabe, y para el cual parece que Muciddam
invento el nombre de markaz, al decir de Abém Bassam,

(6) En oposicion a la tesis litdrgica de Rodrigues Lapa, Menéndez Pidal
afirma, op. cit. pag. 46, que “hablar ahora de tristicos latinos es perder
¢l tiempo, mientras no se encuentre en la poesia latina del siglo N1 el
tristico con vuelta y todo el sistema de variantes, con un verso corto, «on
rimas internas en las mudanzas, cte., como se encuentra en L poesi
drabe de ese siglo X1, Menéndez Pidal se apoya con intensidad en 1
estrofa zejelesca imventada por Muciddam bem Moata de Cabia oo,
el unio 900, heterogénea combinacion de elementos tormales v ode tenda
ardbigo-romanicos, para explicar los primeros fenomenos de la hrwa nea

lating vy téngase en cuenta  — eseribe, piag. B — que el el poesy
vulvar, no ofredcia las dificultades de imterpretacion que Lo poesia an
culta”
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DIRO-romanica en que se apoyaria, segun la tesis que el defiende,
la lirica galaico-portuguesa y castellana conocida hasta entonces, asl
como parte de la més antigua provenzal. La atencion de Menéndez
Pidal se fija sobremanera en dos aspectos esenciales, los cuales solo
han conseguido armonizarse a partir de 1948. De un lado, la extraor-
dinaria importancia que concede a la estrofa zejelesca como punto
de arranque de las canciones romanicas mas antiguas conocidas (7).
Sigue en esto, con aportaciones originales interesantisimas, la trayec-
toria iniciada en 1912 por Julian Ribera (8). Y, de otro, la existen-
cia de un antiguo filon de poesia lirica castellana no conservada
pero confirmada por cronistas e historiadores medievales latinos.
Y trae a cuento la Chronica Adefonsi Imperatoris, escrita hacia 1150,
“es decir, coetanea exactamente con el Poema del Cid”, donde el cro-
nista, al referir una victoria de los cristianos, “da la noticia, repe-
tida hasta cuatro veces, de que los soldados cantaban, al volver ven-
cedores a Toledo: dicebant hymnum” (9). Después, el cronista nos
refiere la entrada triunfal de Alfonso VII en Toledo el ano 1139,
“en que todo el vecindario, tota plebs civitatis. lo mismo cristianos,
que moros, que judios, salen fuera de los muros para recibir al ven-
cedor, cantando cum tympanis et cytharis et psalteriis cada uno en
su lengua (romance, arabe o hebreo), y nos da el tema de las cancio-
nes” (10). Menéndez Pidal nos refiere seguidamente una tradicion
recogida del cronista Lucas de Tuy que vamos a transcribir: “Cuando
Almanzor murié (afio 1002), un cantor misterioso, que se cree era el
diablo, anunci6é la muerte a los cordobeses, cantando en arabe y en
romance, a orillas del Guadalquivir, el cantarcillo que inserta en

(7 Vid. Menéndez Pidal, op. cit. y Angel Gonzalez Palencia, Historia de la
literatura arabigo-espafiola. Editorial *Labor”, 2.a edicién, Barcelona
1945, pags. 113-127. -

(8) Vid. Juliin Ribera, El Cancionero de Aben Guzman, Madrid 1912: La
musica de las Cantigas, Madrid 1922. Un resumen de la tesis de Julian
Ribera se encuentra en Angel Gonzalez Palencia, op. cit. pags. 113-127.

(9) Vid. Menéndez Pidal, Sobre primitiva lirica espafiola, op. cit. pag. 116:
“ A menudo, cuando la Crénica refiere una victoria de los cristianos, da
la noticia, repetida hasta cuatro veces, de que los soldados cantaban, al
volver vencedores a Toledo: “dicebant hymnum™, “reversi sunt Toletum,
cum gaudio magno et lactitia canentes”. El clérigo cronista suele decir
que cantaban alabanzas a Dios; sin duda, y para nuestro objeto basta:
pero sin duda cantaban también canciones profanas, y esto apenas si-
quiera merece ¢l nombre de hipétesis, recordando la milenaria costumbre
que nos testimonia hacia atris el canto de los soldados de Aurehano, y
hacia adelante los cantos risticos de victoria que nos ofrece nuestro tea-
tro de los siglos XVI y XVIL. Y bien es de advertir, a propisita de
esta v de otras menciones de cantos en la Chronica Imperatoris, que ¢l
Lutor muestra aficiones poéticas muy decididas; al Hegar a la magna ey
pedicion contra Almeria, abandona la prosa para continuar su relato en
verso latino, y en esos versos hace mencion del Poema de Mio Cid
Tenma oidos para la poesia rombnica volgar, lo mismo pay .
sia heroica que para la humilde linea de ocasion™,

(o) Menéndez Pidal, op, cit, phg. 119,

Ao pran pog
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medio del relato latino: En Canatanazor — P’rdié Almanzor — ell
» ’ - . v L34 . 4t :

atamor”. Y Menéndez Pidal afirma a continuacion: “Lo cual indica

que entre los mozarabes andaluces eran vulgarmente conocidos los

estribillos de albada y las albadas, medio siglo antes de las prime-
ras albadas provenzales llegadas a nosotros” (11). Este estribillo
que nos transmite la tradicion por intermedio del cronista Lucas de
Tuy, seria uno de tantos que continuarian con una glosa, tal vez los
tres versos monorrimos de) zéjel y el verso de vuelta caracteristico,
estribillo de origen popular, sin d.uda. como después se nos ha con-
firmado en casos semejantes con el descubrimiento de las jarchas,
va que los poetas liricos, como sefiala también Menéndez Pidal, “te-
nian por costumbre aprovechar como un tema de inspiracion estrofas
o estribillos ajenos, fuesen de tradicién anénima o de poeta conocido”
(12), lo que se nos ha confirmado después con el caso de las jarchas.
como luego veremos.

Algo hemos conseguido sacar en conclusion al recorrer algunos
puntos de vista importantes del ilustre filologo espanol Ramén Me-
néndez Pidal, y es lo siguiente: antes de 1948 nada se sabia de poemas
breves escritos en lengua romanica con anterioridad al siglo XTI, lo
cual daba pie para afirmar que la primera lirica romanica conocida
era la provenzal, seguida en la Peninsula Ibérica de la galaico-por-
tuguesa. Mas, a pesar de esto, quienes, como Menéndez Pidal. admi-
tian la idea de una posible existencia de cantos romanicos arabigo-
andaluces o mozarabes exclusivamente, ven ahora confirmadas sus
suposiciones con los recientes descubrimientos de estos cantos breves
que servian de base a poetas cultos judios y arabes para la compo-
sicion de sus muwassahas (13). Menéndez Pidal, antes de 1948, va

(11) Menéndezr Pidal, op. cit., pag 121, Fsta afirmacion surge de la inclu-
Loen dos zéjeles

«16n de un verso romance: “alba, alba es de luz en un die’”
de Aben Guzmin (n.o 82 v 141). Vid. “ Bulletin Hispanique™, X1 193~
pigs. 407-408., v Jeanroy. Origines de la poésie lyrique, Pari. 1925 pic

73-75.
(12) Vid. Menéndez Pidal, op. cit., pag. 127.
(13) " Es evidente, después de las mvesugaciones del sefior Ribera. que en la
l.l .IFJIJI('_ COrto

Espana musulmana coexistieron dos lenguas vulgares

idioma oficial, en las escuelas, en los actos publicos, etc  |a lating
romance, como idioma familiar. No dehe extranar esto, teniendo en cuenra

por una parte, que el elemento arabe de raza entro en Fspana en es-
casa cantidad, no pudiendo llamar a los nul-ulm.an\ espanoles, et
n onentales, desde la tercera o cuarta generacion despues de 1y oo
quista. v por otra, que en toda Furopa era entonces adioma afic)
el e

«in embargo, se hablaban distintas lenguas romances |,
lenguas dio oren 4 sistema Povtico
orientales, Tal oS, ‘li'\lh‘l—l.ni..

latin, v,
rivada Fsta duphicidad de
mixto, con anfluencias curopeas s _
brincmo por los clasicistas, popular, t'“'“""“';' en el harem v en |,
Cleras sociales, se lizo al fin hteravia. Las formas de este sistemy npes.
Y0 el zéjel v 14 moaxaha. [°s ¢l méjel (haitlado) mna compusician v,
s o un estribillo inicial temitico. y de un nmero vanable o

Olrutas compuestas de tres versos monorrimos, seguidos de o
i . ¥ * ¥
st iwual o lu del estribillo La moaxaha ¢ 14 HLLEL

s Dara-

oA ersoy e
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1‘.'u:il;d0 la clave del hallazgo. El hecho de Stgrn encontrar en !a
que @ de El Cairo 21 de estos estribillos rpozara_\bes no hizo mas
mie;)t:]fr un broc}}e de oro documental a afirmaciones como las si-
.Ias combv _I‘_?n el siglo XIV son innumerables, y de todo§ congc:das.
pular Optus.lm_oywes de poetas cultos hechas para glosar un villancico po-
cantare: radicional, y las que insertan en Sus t?xtos varios de estos
arcillos popularizados. Basta, pues, lo dicho para probar el
poder inspirador que el villancico tenia sobre la poesia refinada.
cortesana o culta por costumbre ininterrumpida que desde el siglo
XYI remonta hasta el XIII (14). Tal costumbre debemos suponerla
existente también en el siglo XII, en la época de los origenes de la
poesia lirica” (15). Tres afios después de semejantes afirmaciones,
otro filélogo espariol, catedratico de la Universidad de Barcelona,
J. M. Millas Vallicrosa, abre el camino seguro y glorioso del descubri-
miento que estamos perfilando (16). Mas no debemos olvidar que
muchos anos antes, a fines del siglo pasado, Menéndez Pelayo, que
no dejé rincén de la historia hispanica por auscultar, se sitia en una
posicion digna de tenerse en cuenta con relacién a las influencias semi-
ticas en los primeros rumbos de la poesia romanica, y nos ofrece
untos de vista que hoy fortalecen los descubrimientos recientes.
“Resulta hoy fuera de duda — escribe —. .. la influencia del elemento
espafiol indigena, representado, ya por los mozarabes o cristianos fie-
les, ya por los muladies o cristianos renegados, en el brillante y
original desarrollo de la civilizacion hispano-arabiga” (17). Y aqui
cabria hacer una pregunta semejante a la que se hacen los defensores
de la tesis arabista respecto a los origenes de la lirica romanica: si
los mozarabes y muladies ejercieron una influencia crecida en el
desarrollo de la civilizacién hispano-arabiga, si fueron elementos de
importancia en el desarrollo de la historiografia, de la botanica, de la
medicina, ;sera que no ejercieron también suma importancia en el
desenvolvimento de la poesia lirica? La respuesta hoy, por ventura.

en que alternan las rimas a modo de un waxah, ¢« decir, collar formade
por dos lineas de perlas de distintos colores, aludiendo a la combinacton
de las rimas. En realidad es el mismo artificio artistico: pero el nomhre de
z¢éjel se aplico a las méas populares, en que se usa el dialecto mais vulgar con
alteracion o supresion de las desinencias gramaticales. empleadas par
cantar en la calle. La palabra moaxaha es erudita, v se aplicaba a las
composiciones del tipo del zéjel, en que se usaba del arabe clasico o de
manera mas elevada”. Angel Gonzilez Palencia, op. cit. pag. 110-117

(14) Y ahora ya podemos afirmar, sin ningin género de dudas. que hasta -
siglo X1 y posiblemente mucho antes, pues una tradicion que, scgun consia
documentalmente, se continta ininterrumpidamente durante scis aglos
mhs, puede remontarse i los origenes de los primeros halbuceos el ¢,
tellano.

(15) Vid. Menéndez Pi_dal, op. cit., pag. 1%5.

(16) J. M. Millas Vallicrosa, Sobre los mas antiguos versos en lengua cas-
tellana, “ Sefarad”, VI, 1946, phgs. 320-371.

(17) Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricoa castellanos, US1C . 1,y 1

Madrid 1944, phg. 71.
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no la 1gnoramos.  Ahi esta, en las jarchas. Menéndez Pelayo niega
mas adelante (18) el paso de poesia lirica arabe en la Edad Media a
la Romania como elemento forjador de nueva lirica. Seria curioso
examinar la trayectoria de Menéndez Pelayo en lo que a esto hace
referencia, y fijarse, a la luz de las nuevas orientaciones de la inves-
tigacion y de la critica, en palabras como éstas, hoy totalmente despro-
vistas de significacion: “Pensar que de la poesia de los artificiosisimos
retoricos del tiempo del Califato andaluz y de los reyes de Taifas,
podia pasar cosa alguna al arte simple y rudo, si es que arte puede
llamarse, de los primitivos castellanos, ha sido un inexplicable deli-
rio, que unicamente a la sombra de la ignorancia y de 12 preocupa-
cion pudo acreditarse” (19). Menéndez Pelayo, después de examinar
de corrida la poesia arabe de Andalucia, que ningun © casi ningun
atractivo de espontaneidad y de emocion le ofrece, se detiene en 1a
poesia hebraica, y especialmente en el mayor de todos los poetas
judios, Judd Levi, que naci6 en el mismo aho de la conquista
de Toledo por Alfonso VI, del cual dice que compuso versos €n cas-
tellano, y nos ofrece dos desfigurados escritos en romance:

Venit la fesca iuvencennillo,
Quem conde meu coragion feryllo (20).

(18) Vid. Menéndez Pelayo, op. cit,, pag. 77 )

(197 Vid. Menéndez Pelayo, op. o, pag. 79. Si bien que Menéndez Pelayo
esta haciendo abstraccion aqui de la lirica mozarabe, que no se conoci
entonces.  Sin tratar de despreciar la intuicion extraordinaria y la eru-
dic_it'm ¢ inteligencia pasmosa del mayor de nuestros criticos, no_ ven-
drian aqui ahora mal las siguientes palabras de Leo Spitzer: ~ El re-
ciente descubrimiento de las jarchas mozarabes entrafla ciertamente. a
mi entender, una seria advertencia a todos los teorizantes de la cultura,
para que no construyan sus falaces arquitecturas sobre la arena move-
diza del estado momentineo y transitorio de su informacion historica.
en vez de hacerlo sobre hechos permanentes de cultura. Me gustaria
preguntar a mis amigos espafioles: Jquién rinde mayor tributo al genio
cterno de un pueblo, el erudito que guarda embalsamado el caracter na-
clpp:tl dentro de no s¢ qué formulas rigidas, deterministas, pseudohis-
toricas, o aquél que, por creer en la libertad vy universalidad del geniv
(en la " Unmittelbarkeit zu Gott) de todos los pueblos, supone que
todos cllos “son humanos™ y accesibles a lo que todos nosotros sent-
mos que constituye el coman patrimonio del hombre > Para un ver-
dadero humanista (quien *nihil humani a se alienum putat’) encrerra
un placer incomparable el comprobar que en la Espafa del siglo NI
alentaba ¢l mismo espiritu de amor primitivo que en ¢l reino franco de
Carlomagno en el siglo VIII, o en la Palestina hebrea, o en las lejanas
Rusia o China”. — La lirica mozirabe y las teorias de Theodor Friags.
“ Lingtistica ¢ Historia Literaria”,  Col. Riblioteca Hispanica Romanica
o v Gredos”, Madrid, 1955, pag. 80

(20w lectura moderna de estos dos versos — jarcha numoro & de lay des-
cubliertus por Stern, vid. apéndice Las jarchas mosdrabes \ 1o version
meslerng es la siguiente

Venyd la Pasca ed vien sin ally,
vom' caned meu coragon peor ellu!

- 12 -



;‘;"‘l“““ que Menéndez Pelayo apenas diera importancia a muestras
¢ (jste tipo encontradas en poetas hebreos y pasara adelante sin
ﬁﬁ?}?ﬁz) 'er‘x la posibilidad de que precisamente en esos dimiputos es-
. s se encontraba el origen primero de la lirica neo-latina. Me-
Ere]ndlez P’i‘,layﬂ encox)tré palabras y hasta versos entef'os en castellano
el Divan de Juda Levi, pero pensé que se trataria de débiles es-
carceos caprichosos debidos a una comunicacion espiritual intensa
hlSPano-Judla. Y alli estaban, si, las jarchas, que tanta claridad han
traido al tenebroso origen de la primitiva lirica peninsular ibérica y
occitanica, echando por tierra la afirmacion o afirmaciones semejantes
de que la lirica “no es flor de los tiempos heroicos, sino de las edades
cultas y reflexivas” (21).

Hemos de abrir, pues, un capitulo nuevo en nuestra historia
literaria: el sefialado por la aparicién de estos villancicos mozarabes
de que estamos hablando. En lo que se refiere a los origenes de la
lirica romanica, vamos a encontrarlos ahora con toda certeza en
Andalucia, mucho antes de los refinamientos cortesanos del Duque de
Aquitania. Y en lo que hace referencia a la historia literaria de Es-
pana habra que enfocar de otros angulos también nuestros origenes.
Hasta ahora se pensaba, siguiendo en esto la teoria corriente de los
origenes literarios de todos los pueblos occidentales, que la poesia
épica es anterior a la lirica; que en Castilla, la lirica florecié como una
flor exética cuando el pueblo consigue un grado tal de madurez que
los temas heroicos ya no le ofrecen apenas el interés de los primeros
momentos. Y ahora resulta que un siglo antes, o mas, del Poema
del Cid. el primer monumento literario escrito en lengua castellana,
nos llega un manojito de versos liricos castellanos recogidos amoro-
samente por poetas hebreos y arabes. El hecho de estos poemas
estar escritos en mozarabe con numerosos vocablos arabes nos pone
de manifiesto una vez mas la compenetracion en que durante los
siglos X, XI y XII vivieron en la Peninsula Ibérica moros y cristia-
nos. El pueblo cristiano que se dejé llevar con mas ardor de las
corrientes espirituales arabes, esencialmente subjetivas, sobre todo
de los arabes establecidos en Andalucia, fué el mozarabe, y conserva-
mos el testimonio de numerosos escritores de la época que afix:man
esta compenetracion mutua musulmano-cristiana (22). Rodrigues

(21) Vid. Menéndez Pelayo, op. cit., pag. 121 _ -
(22) Son ya un lugar comun cuando se habla de las influencias que cn la

vida social ejercieron los musulmanes sobre los cristianos, las lamentaco
Cérdoba, Opera, en Patrologia latina de Migne, vol 121
«clinacién de los cristianos sometidos hacia la litera
tura Grabe: “ Mis correligionarios — dice — se cnn!placen en leer pocmas
y novelis 4rabes; estudian las doctrinas de Ios_trulngm y filosofos mu
sulmanes, no para refutarlas, sino para adquiric un estilo ardbigo ele
gante y correcto, 4Dbonde se encuentra hoy un laico que lea los comen
tarios latinos de las Sagradas Escrituras? fQué srgllr estudia los evan-
gelistas, los profetas o los apostoles? 1Ayl Los jévenes cristianos que
e distinguen por sy talentn no conocen mas gue la lengug y Weratura

nes de Alvaro de CO
que demuestran la ir
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[apa. o proposito de esto, examina algunas teorias antliguas sobre l1a
capacidad de los mozarabes para el lirismo, sin que, por otra parte,
se detenga en ellas mas tiempo del que para dar noticia precisaba (23)-
Mas nosotros vVamos a servirnos de su iniciatiVa para mostrar una vez

mas la justificacion historica de la lirica mozarabe como fuente d€
la lirica romanica

Examinando la posicion critica de Sch . a
escribe: A Pn:-:ig'm de Schack no Pl‘Oblem:c(:(as(z:r)i' Eofj{lg(;zrzpe
comedida; ¢ré na posibilidade dum influxo por integ m’de de moza-
rabes, judeos e mouriscos; entende que para lMrce':‘rme Ilouma'i . ma-
gens € pensamentos nao era necessirio conhecime:tr : iofun.do do
arabe, tanto mais que havia um lirism, vulgar: mas Oul;rdam—se de
exagerar essa 1nf1uenc1a"(25). Mas Adolf, Fe;ierico gde Schack no
estaba mal pnen@do. Mas adelante, Rodrigues Lapa recoge una im-
portante afirmacién de Konrad Burdach (26), que l;ms interesa tam-
bién 'subrayar: “A veeméncia sentimenta] do;; mozarabes, a séde do
martirio voluntario, teriam imprimido ao lirismo clissico dos arabes.
no seu transplante para a Espanha, a delicada e fervorosa atitude
mistica que se revelg em alguns poetas andaluzes’ (27). ;Por qué.
nos preguntamos, pudieron pasar desapercibidas estas delicadas obser-
vaciones de Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal, Schack y Burdach?
.Por qué Rodrigues Lapa, que tan hondo conocimiento demuestra de
la cultura de los trovadores, no tuvo en cuenta con la suficiente pausa
estas delicadas observaciones que él mismo recoge? Claro esta que
porque iban en contra de sus posturas criticas, y porque la inexisten-
cia documental del lirismo mozarabe no conseguia explicar el trans-
plante de esta primitiva lirica a la Europa del siglo XII, conjetura
que se atreve a aventurar Rodrigues Lapa, pero que no aprovecha
para nada después del descubrimiento de las jarchas. En 1946, A. R.
Nykl también consideraba que “lo que hoy llamamos antigua poe-
sia provenzal fué formada en sus comienzos, hacia el afio 1100, de

arabigas; creen y estudian con ardor los libros arabes:; gastan grandes
sumas en formar inmensas bibliotecas, y proclaman por doquiera que esta
literatura es admirable. Habladles, en cambio, de libros cristianos y o=
responderin, con desprecio, que son indignos de fijar en ellos su aten-
ci6on. 10h dolor! Los cristianos han olvidado hasta su idioma, y entre
mil apenas encontraris uno que sepa escribir correctamente en latin una
carta a un amigo; pero si se trata de escribir en drabe, hallaras multitud
de personas que se expresan con la mayor elegancia, y que componen
poemas preferibles, artisticamente, a los de los mismos arabes’.

(23) Rodrigues Lapa, op. cit. pig. 3l. .

(24) Adolfo Federico de Schack, Poesia y arte de los arabes en Espaiia y Si-
cm.' trad. de don juan Valera. Mﬂdfld. 1930-1933.

(25) Rodrigues Lapa, op. cit., pags. 34-35. ]
(26) Konrad Burdach, Vorspiel. Gesammelte Schriften zur Geschichte des

devtschen Geistes. | Band. [ Teil: Mittelalter. Halle, Niemeyer, o3¢
. Pags. 253-333,
(27) Rodrigye, Lapa, op. cit,, pag. 37.
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“Mentos en gran parte autoctohos y en parte imitados de la activi-
“tpoetica del vecino mundo cristiano-musulman, en los aspectos que

as podian agradar al gusto meridional de la época, especialmente en
4 corte de los nobles sefiores” (28). Rodrigues Lapa insiste, no obs-
tinte, en la imposibilidad de transmision arabigo-andaluza a la Eu-

‘opa del siglo XII, en donde, segun él, se encuentra el escoilo duro que
echa abajo esta teoria. Y critica un tanto duramente la posicion de
Mencndez Pidal, no desprovista, a nuestro modo de ver, como hemos
tenido ocasién de comprobar, del logicismo que la niega Rodrigues
Lapa. La cultura arabigo-andaluza era en aquel tiempo, sin duda, 1a
mas elevada de entre todas las naciones de occidente. Nadie conse-
Quia igualarse en progresos cientificos, técnicos y literarios a los
arabes. Y Espana juega un papel importantisimo de medianera en-
tre el mundo arabe y el europeo. ;Esta muy lejos de la verdad que,
si a través de Espana se difundieron en Europa durante la Edad
Media los conocimientos de astronomia, alquimia, medicina, botanica,
etc., asi como un ancho filon de literatura novelistica que recoge en
su traduccion latina el judio converso Pero Alfonso, Disciplina Cleri-
calis, no hubieran podido también difundirse los cantos liricos sur-
gidos en Al-Andalus en boca de mozarabes? No es hipotesis tan des-
provista de sentido que se niegue a una penetracion mas intima. Y
mas si tenemos en cuenta la influencia espiritual que la sentimenta-
lidad y cortesia de los arabes ejercia en suelo ibérico y provenzal.
.Coémo librarse del hechizo de estos primaverales jirones liricos, llenos
de frescura, de espontaneidad, de fragancia, nitidos, exactos, que re-
presentan los estribillos liricos mozarabes, de tipo popular, y que
corrian de boca em boca, esparciendo su aroma por toda la Romania?
Quien sin duda escuchara alguna vez de labios juveniles cristianos o
moros estas deliciosas prendas de amor, este “eterno grito”, como dice
Déamaso Alonso, impregnado de belleza, no podria nunca olvidar la
desnudez acariciadora con que penetraria sus sentimientos y heriria
su conciencia. Dos o tres versos apenas, precisos, exactos, como
luego veremos, en donde el sentimiento es la mayoria de las veces
mas intenso que la expresion y la intuicién mas viva que el lamento.

Nuestro propoésito esencial al escribir estas lineas — y ahora es
ocasion de manifestarlo — es el de informar a los estudiosos america-
nos, y especialmente a los brasilefios, de este sensacional descubri-
miento que ha transformado el panorama de los estudios filologicos
modernos sobre el origen de la poesfa lirica roméanica. El afio 1948,
como ya tuvimos ocasién de notificar mas arriba, dié6 a conocer el
célebre semitista inglés S. M. Stern 21 estribillos o finidas, jarchas
encontrados en unos pergaminos de la Geniza de El Cairo, trastienda
donde se conservan hermosisimas reliquias de espiritualidad antigua
que el tiempo y la paciencia de los investigadores irdn desentrafiando

e —

A. R. Nykl, The Dove's Neck-Ring about Lovers, composed |
(28) ,,,,,,..4”,\" Ibn Hasm Al-Andalusi. Paris, Geuthner, 193 | Ao M-
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(29)  Ya hemos tenido ocasion de mencionar también que habia sido
un rhpunnl,.nn obstante, quien ab'rlera el caming de] hallazgo, Millas
Vallicrosa (30), en 1946, el cual di6 a conocer tres de esas cancioncillas
insertas en poemas de Juda Levi, con lo que no hizo mas que poner
en claro Ias ”bsel'vaciones citadas de Merléndez Pelayo a respECtO
de versos castellanos encontrados en poemas de Juda Levi (31) ¥
documentar .hlpotéticas afirmaciones anteriores de Menéndez Pidal
sobre la existencia de canciones liricas mozarabes perdidas. L2
jarcha. ta} como se les presento en un principio a los investigadores,
no era mas que un rompecabezas, una especie de fuga de vocales de
dificil solucion. Se trataba de estribillos de dos, tres o cuatro versos
escritos en caracteres graficos hebreos o érabes: pero en una lengua
indescifrable, no arabe, ni hebrea. Los innumerables procedimlentos
de lectura y la pista valiosa proporcionada por el preceptista ¥ anto-
logizador egipcio Ibn Sana al-Mulk, muerto a comienzos del siglo
XIII, en que fijaba una serie de reglas sobre cémo deberia de ser la
jarcha (32), llevaron a los arabistas Stern, Cantera y Garcia Gomez
al resultado de que las jarchas encontradas en las muwassahas de la
Geniza de El Cairo estaban escritas en un primitivo dialecto castella-
no, en mozarabe. La forma en que se presentaban las jarchas ante el
investigador era la siguiente, que transcribimos a titulo de curiosidad:

kn kyr tn'd y'mm’ 'm’nh hlh ly
kwl ‘lbw b'rd fwrh mw sydy nn b'rd 'lhly (33).

Teniendo en cuenta que el sistema fonético arabe es esencialmente
consonantico, disponiendo tan sélo de dos o tres vocales con diferen-
tes valores, y después de haber llegado a la conclusiéon de que
las jarchas estaban escritas en dialecto mozarabe (nos referimos ahora

(29) S. M. Stern, Les vers finaux en espagnol dans les muwassahas hispano-
‘hébraiques. Al-Andalus, X111, 1948, pags. 299-346. id. id., Un muwassaha
arabe avec terminaison espagnole. Al-Andalus, XTIV, 1949, pags. 214-218.

(30) J. M. Millas Vallicrosa, op. cit., Vid. bibliografia.

(31) Vid. Menéndez Pelayo, op. cit. Cf. mas arriba.

(32) l.o) La jarcha ha de ser sorprendente y electrizante: 2.0) Ha de estar
en estilo directo, o sea, puesta en boca de un personaje determinado -
3.0) Debe de estar por lo comin compuesta en lengua arabe, en argoi
o en lengua vulgar romance, pues solo estarid en arabe clisico en casos
contados y tratindose de poemas penegiricos;: 4.0) Como la jarcha es I:
esencia de la muwassaha, debe componerse antes que ésta, y ésta se
ajustari luego a ella como a un pie fOTzat!O: 5.0) Si el poeta no es cap,;.
de componer una buena jarcha, serd mejor que tome una ajena \'1dz
Emilio Garcia Gomez, El apasionante uncmnorill‘f mozirabe, * Cla\:ilcﬁo".
mayo-junio, 1950 n.o 3, pags. 16-21, y Sobre un posible tercer tipo de '

aribigo.andaluza, Estudios dedicados a Menéndez Pidal, tome 17“(:5?
bibliografia), donde recoge los postulados de I:'x preceptiva de Thn Sang. of
ulk. Vid. también lLeo Spitzer, op. Cit. Pag. 74,

(33) CA. Emilo Garcia Gomez, rev. Clavilefo, op. cit.
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. las encontradas por Stern) en caracteres graficos hebreos o arabes,
VHPCemos la lectura del arabista espanol Cantera, donde podran
observyr palabras drabes mezcladas, que subrayamos (34):

“Quen quier téned, ya mamma amana halla ly:
co albo verad fora meu gde non verad al-hully" (35).

‘Veamos otro ejemplo, para confirmar mejor la trayectoria de la
Interpretaciéon. La jarcha numero cinco de las encontradas por Stern
en muwassahas hebreas se ofrece de la siguiente forma:

bnyd lpskh’dywn sn’lh
km knd mw qrgwn pwr’lh (36)

La lectura de Stern en 1948 fué la siguiente:
“Venida !a Pascua (?), advien (?) sin ello
Como. . .meu corazon por ello”.

Poco después Cantera lee de la siguiente manera:

“Venyd la Pasca ed vien (?) sin elu;
Com’ caned meu coragén por elu!”

lectura que confirma Garcia Gémez como definitiva y traduce al es-
panol moderno:

“Viene la Pascua y viene sin él.
Ay, como arde mi corazén por él!’ (37).

Hemos buscado deliberadamente estos ejemplos para que el
curioso lector americano se percate con mayor interés del giro que

(34) F. Cantera, Versos espanoles en las muwassahas hebreas, Sefarad, [X,
1949, pags. 197-234.

(35) La interpretacion de Emilio Garcia Goémez difiere en algo de la de Stern
y esta mas de acuerdo con la de Cantera, que ofrecemos. Garcia Gomez
traduce asi esta jarcha:

No quiere el joyero, madre, prestarme alhajas.
Cuello albo vera fuera mi‘duefio y no vera las joyas.
Rev. “Clavilefio” n.o 3. op. cit.

(30) Esta jarcha fué la encontrada por Menéndez Pelayo en un poema de
Juda Levi, de la que ofrecié la siguiente lectura, completamente desacer-
tada, como después han confirmado las lecturas de Stern, Cantera y
Garcia Goémez:

Venit la fesca iuvencennillo.
/Quem conde meu coragion ferillo?
que en \'cr;il’,Jl'l moderna di(‘(‘:
Venid, fresca jovencita.
uién esconde mi corazén herido?
Cf. Apéndice: Las jarchas mozirabes y Versién moderna.

(37) l.as lecturas de lus jarchas varian. Suele ser una de la Stern, otra 1 de
Cantera, otra ln de Garcin Gémez, si bien con pequedas diferenciys, \Me-
nender Pidal trata de establecer una norma lingilfstica que concilie estas
lecturas baséndosc en ¢l desarrollo histérico de la fonétig castellana v
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ae adquiriendo el hallazgo.  Mas todavia no hemos llegado a con-
clusion alguna, la cual se deduce en pocos instantes (38). En 1948
fueron descubiertas 21 muwassahas con jarcha mozarabe, 20 en poe-
mas hebreos y una en poema arabe . En 1952, Emilio Garcia Gomez
publico 24 mas en muwassahas arabes, segiin 1a coleccion de muwas-
sahas de Ibn Busra el Granadino, a base de los fragmentos facilita-
dos por el profesor G. S. Colin (39). Y ahora nos preguntamos, para
cerrar ya de una vez la perifrasis sobre el hallazgo: (;a donde nos
lleva semejante descubrimiento? Es facil deducir si tenemos en cuén-
ta la fecha de las muwassahas (40). Y conocemos la fecha porqué nos
son conocidas las fechas biograficas de los autores de las muwassahas
que las insertan, como especificamos en nota al margen. Algunas
se remontan, nada menos, que a la primera mitad des siglo XI. To-

mozarabe. Cf. Menéndez Pidal, Cantos romanicos andalusies f?mm:;*.do-
res de una lirica latina, Boletin de la Real Academia I*.s‘[)al\l'!:'l. omo
XXXI, 1951. Pags. 134-270. Mas tarde, ilustres romanistas han ido apor-
tando puntos de vista nuevos para la mejor lectura de estos estribillos.
Juan Corominas, en la revista Al-Andalus, vol. XVITI, fasc. I, pags. 140-148,
ha introducido algunas correcciones a la interpretacion de las jarchas en
muwassahas drabes publicadas por Garcia Gomer cn Al- \lidH!I“- vol.
XVII, 1952. PAgs. 57-81. Por cjemplo. en la jarcha nimero IV se en-
cuentra la forma Mwr, que Garcia Gomer interpreta como dolor.. Cc.)rn-
minas. a bhase (ll‘ nh.\'l‘l'\’ﬂ('illl'lt'.\ que le ]:l’(‘l{)(ﬂ'l'i(ﬂlull los (-.'Hl('iﬂﬂl.’l'()'\ L{alal('ﬁ_
portugueses, piensa que es mas razonable tratarse del adjetivo ledo, ex-
presion del gozo amoroso, substantivado, y habria que leer el verso:
lalma de mio ledor!. [in nota marginal al apéndice en que publicamos las
jarchas ofreceremos algunas variantes, mejor dicho, algunas correcciones
hechas por Corominas vy Stern.

(38)  Si bien mis arriba va hemos tenido ocasion repetida de poner de manifies-

to la significacion del descubrimientn,

(39) Emilio Garcia Gomez, Veinticuatro jarchas romances, \l-Andalus, XVTII
1952, pags. 57 ss.

(40) Once de las jarchas cncontradas por Stern en muwassahas hebraicas, se

encuentran en poemas de Judid Levi, que nace alrededor del ano 1075 v
mucre en 1143: estas jarchas corresponden a los nimeros 1 — 11 (vid
apéndice). Las jarchas nimeros 12 y 13 fueron halladas en poemas de
Mosé ben Ezra, poeta granadino, infeliz y enamorado, que canta el vino,
el amor, la alegria y los placeres, v que nace hacia 1140. La jarcha nu-
mero 14 se encuentra en una muwassaha de Yosef ben Saddiq, rabino de
Cérdoba, conocedor de las obras de Platon y Aristoteles, que muere hacia
1149. La jarcha niimero 15 pertencce a un poema de Abrahan ben Ezra
nacido alrededor del afo 1092, [Las jarchas nimeros 16 v 17 sirven de pic
a muwassahas de Todros Halevi Abulafia, que nace en 1247, La jarcha
nhamero IR estd inserta en una muwassaha de Yosef hen Negrella de Gra
nada, en que celebra a Isaac hen Negrella de Granada v a un hermanc,
que muri6 en 1042, Tal fecha seria el tope de dicha jarcha (Observesc
que ¢! Poema del Cid fué¢ escrito, segin Menéndez Pidal, en 11400, 1 s
jarehas nGmero 19 y 20 van insertas en poemas andnimos, (Guillermo de
Pomurs, autor de los cantos liricos més antiguos de la Romania, nace on
71y muere en 1127), Segan Stern, la jarcha ndmero tres debid de ser es
ita entie 108Gy 11, v la nimero § en el afio 1128
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‘:“I'."\'I‘l‘ """H“ lo hace Damaso Alonso (41), un punto medio entre
wthas, re. =“n.u-|m...m,, y la de muerte de los autores de las muwas-
iscilan ““” a que la mayoria de las ]ax.'c.has hasta ahora publicadas
ciios 4ol \'_l]“I minimo, de la primera mitad del siglo XI hasta prin-

s del XIIT. Y todavia podriamos remontar mas la fecha de estas
cancionceillas mozarabes si tuviéramos en cuenta el hecho de que
solian ser composiciones populares anénimas, de las que se servian
‘{’5 poetas hebreos y arabes como estribillos. La jarcha, en afirma-
cion del preceptista egipcio Ibn Sana al-Mulk, era la esencia de la
111;1\\rassaha. y debia de componerse antes que ésta (42). Stern es-
Crlbe a respecto de las jarchas que ‘“todas esas tan curiosas particula-
ridades de los versos finales se explican por hipotesis del origen po-
pular de la muwassaha: parece que en su origen los versos de la
jarcha hubieron de ser tomados a poesias romanicas populares (43).
Menéndez Pidal comenta estas palabras de Stern, diciendo que estos
versos finales no eran tenidos “como cosa propia del autor de la
muwassaha, y desde muy antiguo, desde el siglo XI, hay, segin Stern,
ejemplos de la costumbre, muy extendida, de utilizar un poeta arabe
o hebreo la jarcha de otro poeta, o acaso un cantarcillo arabe vulgar,
como sospecha Garcia Gomez’ (44). Los poetas no harian mas que
poner en practica los postulados del preceptista Ibn Sana al-Mulk.
Nos interesa, sobre todo, para acabar de fijar de una vez la anti-
giiedad de estos cantarcillos, los preceptos numero 4 y 5 de Ibn Sana
al-Mulk, en que postula que, como la jarcha es la esencia de la mu-
wassaha, debe componerse antes que ésta, v si el poeta no es capaz
de componer una buena jarcha, sera mejor que tome una ajena.
Esto es harto significativo y nos lleva a sospechar que la mayoria
de las jarchas responden a épocas anteriores O inmediatamente an-
teriores a los poetas liricos que las recogen como pie forzado para
sus muwassahas. Se trataria, sin duda, y la frescura y tono popu-
lar de las jarchas descubiertas nos lo confirman, de villancicos po-
pulares, de origen anénimo, que pudiéramos enlazar con las teorias del

pueblo creador (“das Volk dichtet’), abrazada por investigadores ame-

ricanos encabezados por F. B. Grunmere, que habla del origen co-

(41) Damaso Alonso, Cancioncillas de amigo mozirabes, _(Primn_vgrf tempra-
na de la lirica europea), Revista de Filologia Espanola. NNXXIL 1940
pags. 297-349. .

(42, Vid. Nykl, Al-Andalus, I, 1933, pags. 388-390. Stern, Al-Andalus, X111,
1948, pags. 303-304. Massignon, Al-Andalus, XIV. 1949, pag. 43. Emiho

Estudios dedicados a Menéndex Pidal, 11, 1951, pag M

Leo Sptizer, La lirica mosirabe. .., op. cit. pag. 74. (Vid. bibhogratia)
Asqui podrén encontrar referencias al pasaje de Ibn Sana-al-Mulk que
nos intercsa, y una traduccion precisa en el articulo de A, R, Nvkl aitado

Al-Andalus, XIII, pag. J04.

Garcia Gomez,

(43) Stern, ’
Menéndez Pidul, Cantos roménicos .. op. cit. pag. 215 Stern, Al \ndalus

(44) (l'f;, phg. W7 Garcln Gomez, Sobre un posible tercer tipo de nda u;,;
arkbigo- CHMP, 11, 1951, phg. 408, poss
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a poesia (4h), Emilio Garela Gomez, después de estudiar las
¢ numero b y 11 del Divan del poeta almeriense Abn Ya

a0 Abmad b Jatima (de mediados del siglo X1V) (46), llega a la
conclusion Siuiente: “No cabe — siempre a mi modo de ver — otra
soacon que tade suponer que ambas jarchas (47) tenian curso libre

t; ':,,\2:}1:::_‘:::“;”v_“.’.”"' poemillas breves, que corrian entre el PU&‘b]‘f-
Yy Q an o suficientemente célebres o bellas para que un poeta
culto las recogiese y engastase en sus muwassahas, al estilo de como
luego, en poesia espanola, se hizo tantas veces y por tantos autores,
que glosaron o insertaron en poemas suyos villancicos populares
(48).

La importancia historica y literaria que de este desc
se deduce esta ya a la vista, pues, y ha sido puesta de manifie.sto por
los mayores eruditos de la filologia moderna (49). Hasta el afio 1948
la primera lirica moderna de que se tenia noticia era la provenzal,
de la que surge a poco la galaico-portuguesa. Mas, a partir de ahora,
diremos, con Menéndez Pidal, que “un nuevo dia amanece o e],
campo de la investigacién filologica, tanto literaria como linguistica
(50). La lirica moderna, pues, a partir de este instante, ya no se Ini-

cia con las canciones de Guillermo IX, Duque de Aquitania y Conde
de Poitiers, y resulta falsa ahora la afirmacion del historiador fran-

cés Jeanroy, hecha en Paris en 1927, de que los poemas liricos de
Guillermo IX son “les plus anciens de tous les vers lyriques dans

ubrimiento

(43) A juicio del investigador G. 1. Kittredge, ¢n la introduccion de su obra
Engl. and Scottish Popular Ballades, las baladas se producen de una
forma espontinea y natural. Por cjemplo, en una reunion de personas
dispuestas para la danza, una, de pronto, comienza a improvisar. Recita
un verso, v éste es aprchendio, repetido y acaso completado por otra per-
sona, y asi sucesivamente, hasta que ¢l estribillo que improvisé el primero
se hace popular y lo repiten a coro todos los bailarines. Este estribillo
después pasa a formar parte del acerbo lirico popular y se emplea en
ocasiones diferentes, a veces exactamente en la misma forma, pero fre-
cuentemente, como acontece con los romances espanoles y con las baladas
danesas y suecas, con ligeras modificaciones, debidas a la imperfeccion
del recuerdo o a un embellecimiento mias o menos deliberado. Asi, pos
transmision oral, se va difundiendo cada vez mas, borrandose de esta
forma todos los indicios de haber sido en un principio una composicion
individual y pasando a formar parte del patrimonio lirico del pueblo. v en
este sentido es que podemos decir que el pueblo poetiza. '

Vid. Soledad Gibert, Sobre una extrafia manera de escribir, Al-Andalus
XIV, 1949, pag. 211-213. Garcia Gomez, Sobre un posible tercer tipo

op. cit., phg. 406. )
(47) Se refiere a las finidas de las muwassahas no 5 v 11 de Abn Yai ‘iar

Ahmad ibn Jatima. .
(&) Vid, Garcia Goémez, op. cit. phg. 406. Vid. Menénder Pidal, Ly primitiva
possia liries espafiola, op. cit. pég. 255.
(#), Dimeso Alonso escribié un maravilloso articulo en el diario madnileio
AW, el 2 de abril de 1950, en que da a conocer al publico ey we-
ueral ol hallazgo y define la transcondencia del mismo, Uy siglo .
pes lo possia sepafiols, s ¢l titulo del articulo,
(%) Mening,, I"idu), Cantes roménicos andalusies . op i1 pag. 199

(4h)
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voono e Ly provenzal, sino la recién descubierta mozarabe (52). Y
O lescubrimienta echa por tierra afirmaciones como la de Silvio
Pelegrino, siguiendo los pasos de Bédier, que dice que la lirica
hispanica nace en el siglo XIII ¢ a fines del XII, y no antes (53). Por
siro lado, y en lo que respecta a los origenes de la literatura espanola,
habra que rehacer también los primeros capitulos (54). La literatura

toncue moderne™ (51), La primera lirica romanica conocida

S1v Jeanroy,Les origines de In poésie lyrique, Paris, 1927,

(82) Menendezs Pidal, después del descubrimiento de las jarchas, afirma qu¢
cuantas no se f'ill}?iil'l’:lll en Sahagian, Zaragoza, Ledn, “por los anos que
lleva el ‘_‘H_I“_\“ vy ocita de pasada docmmentos historicos en que apa-
recen '..c“h""":"t”“ al rey y a nobles sefiores con cantos y mnsicas. Cantos

__ romanicos nndaluufel. .. op. cit. pag. 195, Vid. mas arriba.

(33)  Vid. Silvio Pellegrino, Studi su trove e trovatori, 1937, pag. 34. Ofrecemos
un resumen de lo que, a este respecto, escribe Damaso Alonso en la = Re-
vista de Filo!ogia Espaiiola’, op. cit.: De 1200 eran las mas antiguas
cantigas galaico-portuguesas conservadas, segiun D.a Carolina Michaéllis
de Vasconcellos y Lang, pero ambos suponian la existencia de canciones
“prehistoricas” perdidas, del Gltimo cuarto del siglo XII.  De poesia
lirica iberorromanica anterior a 1200 no teniamos ni un solo testimonio:
todo niebla, todo conjeturas. Y ahora, de repente, se descorre la cortina
que cubria el misterio. Una cosa ahora ¢s evidente: desde 1948 el pro-
blema de los origenes de la lirica rominica y curopea ha cambiado total-
mente: ha de plantearse de nuevo. El centro del interés debe desplazarse
del zéjel al villancico. Estos ejemplos de villancicos mozarabes del siglo
X1 prueban que el nucleo lirico popular ¢n la tradicion hispanica es und
breve y sencilla estrofa: un villancico. La glosa es el metal de engaste. ..
Esta poesia es casi toda de iniciativa femenina : auténticas cancioncillas
de amigo, gritos de doncella enamorada. So6lo dos jarchas parecen rozar

materia carnal, la nimero 8 y la 11, pero muy lejanas de todo ambiente
tabernario del “Cancionero” de Abén Guzman. Esta poesia mozirabe
se enlaza con la castellana posterior: lo castellano no es sino la l_ne_{cla de
un superestrato castellano y un elemento mozarabe que iba Con\'lr.tleﬂdd»‘c
en sustrato segin iba siendo reconquistado. Pero no hay que olvidar que
si nosotros, castellanos, tenemos en nuestra herencia el mozarabe, el cas0
es absolutamente igual para el portugués. Y Damaso Alonso admite la
posibilidad cierta de que las canciones de “amigo” pueden producirse und
y otra vez en sitios muy distintos y épocas distintas. Cita para e"':.'hun_l
cancién china recogida por Rodrigues Lapa, que Arthur Waley atribuve

dubitativamente al siglo VII a. d. C., una auténtica cancion de amigo. “l

escribe Damaso Alonso: “ Pero si esos extraordinarios parecidos entre /a2

cancioncillas de amigo mozérabes y las galaico-portuguesas tienen para =

valor, es porque no se dan en dos épocas distintas o en dfuﬂl"“": e_l‘ulm-

tos, 5in0 en una misma época y (ademds) en un misma pais - .. El mo-

zirabe tenia la mayor parte de los rasgos comunes a los dialectos penin-

sulares, salvo al castellano, y habia de parecer, por tanto, mas prox o al
portupués que al dialecto central: fué, por tanto, natural que el portugues
recibiera, digamos, la mayor parte de la herencia'’.  Vid nota numero 1
y obsérvense las afirmaciones de Rodrigues Lapa en su
do la revista " Anhembi,

(54) Cura que hasta el presente, a pesar de lo indiscutible del hecho, no ce
han atrevido a hacer los historiadores de nuestra hiteratura, ¢ agualmen-
te acontene con los portugueses,  La tazdn ha debudo de consistie hast
ahora en ung oapedde de espectativa, comprensible hasta hace unos abos
pero hoy ya no ofrvee dudas que, en oguroso gquehacer histonico, e pre

articulo recente
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1 Ccid", sino un
arcia Gomez
a tradicional

espanola ya no empieza en 1140, con el “Poema de
siclo antes y con la lirica, como muy bien subraya G
(09). Es preciso revisar ahora, cuidadosamente, la teori
de que Ja poesia épica precede siempre a la lirica, y, POF otra parte,
alirmaciones como las de Ameérico Castro (56), que negaban 2 Cas-
tilla poesia lirica basada en la pura experiencia emocional. Lo que
el descubrimiento de las jarchas trae consigo es la existencia de un
doble planc existencial emotivo que aflora en expresiones epicas y
liricas segun las circunstancias emotivas por las que atraviese el
pueblo o el poeta. Negar al elemento humano, en cualquier época
o circunstancia por la que atraviese, aunque se considere totalmente

ruda e inculta, capacidad de sentir y de expresar emociones subje-

tivas. es como impedir el grito que motiva la pérdida precipit?da de

un ser amado o, para ser mas toscos, el grito que surge violento
cuando la naturaleza nos despoja de un miembro de nuestro cuerpo.
Es indudable que en épocas de formacion de la nacionalidad de un
pueblo, los caracteres épicos sobresalen con mayor intensidad que
los liricos, que caminan un tanto arrinconados, pero caminan, bajo
la espesa malla de la creacion heroica. La inmensa masa de pro-

duccién épica conservada en Espafa — juntamente con la desapare-
cida, pero de la que se tiene conocimiento a través de pI'OSl'flCE’lC.IO-
nes — oculté durante muchos afos las primicias de una poesia lirica

ciso modificar el primer capitulo de las letras, no <o6lo ibéricas, sino ro-
manicas. Ni la Historia de la Literatura Espafiola de Hurtado y Palen-
cia, ed, de 1949; ni la de Angel Valbuena Prat, de 1950, ni la Historia de
las Literaturas Hispanicas, dirigida por Diaz Plaja, de 1951 en adelantc.
por citar las Historias de la Literatura Espafiola mas usuales entre los
estudiantes universitarios espanoles, han introducido aan modificacion al-
cuna. Solamente Rafael Lapesa, en su Manual de Historia de la Lengua
Espanola, 2.a ed. 1950, introduce las jarchas mozarabes, en unas breve~
lineas.
(55) Vid. “Clavileio". n.o 3. op. cit.
(56) Américo Castro escribe en su libro Espafin en su Histeria, Ed. ~ Losada’".
Puenos Aires, 1948: “No existi6 en Castilla, durante los siglos XI, XII
v XIII, la poesia basada en la pura experiencia emocional, sin justificacion
en una creencia objetiva, al paso que son NUMerosos los poemas épicos en
cse mismo periodo. De hecho Castilla estaba sitiada por todas partes
por corrientes liricas y en la resistencia que les opuso demonstré la mis-
ma energia que habia de emplear en la castellanizaciéon del area donde
habia sido posible y bien recibida aquella poesia. Facil les hubiera sido
a los Dbilingiies judios... traducir la bellisima poesia de Tbn Hazrm o
Yehuda ha-Levi: pero nada de esto se permitia entrar en la lengua cas
tellana. Si Castilla hubiese caido a tan seductoras tentaciones, habria
dejado de ser ella misma, no habria dado a Espafna su forma nacional pero
no pudo romper su incapsulacion en la fe”. Y en otro lugar, p;',g_ 184
escribe: “ Fl castellano no comenzo a entregarse a la lirica o a la ntimi
Al religiosa hasta no sentirse muy distante de sus seculares vecinos. L2
beesia lirica no comenzd a alentar SiN0 en el siglo XTIV, ™ = |1 cas
":',:‘“::‘ lllf-l siglo XIII adn no poscia la (ltnlc}\'siéun lirica”, pag. 310, Vid
s ¢ clante -c.rlvcr'lvncm. de Leo Spllzcr a estas consideraciones de Ame
Vi o consideraciones semejantes.  Clonota ndmero 19,
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ntlun'nlt“. diminuta, desnuda, fragil, pero bella y espontanea como
i\:)?&“i‘lh‘}‘sca de un surtidor andaluz, poesia de la que se sirvieron

as liricos cultos cuando descubrieron que en ella latia el eterno
sentimiento de la raza humana filtrado a través de la sensibilidad
popular. Y la engastaron en sus cantos cultos, retoricos, cortesanos,
como perla preciosa. Los mozérabes castellanos, en contacto mas
l_ntxmq con una civilizacion mas depurada, mas refinada, sentirian con
intensidad creciente los fulgores de la emocion subjetiva, y forjarian,
merced a su espiritualidad hilvanada de fe y de misticismo, aquellas
Joyas espontaneas y frescas, ajenas al intelectualismo y barroquismo
de} l“,'lsmo drabe, que después servirian a los propios poetas arabes
y judios de pie para sus cantos de amor y de alabanza y de tristeza.
Por otra parte, y en lo que se refiere a los origenes de la literatura
espanola, no debemos pasar por alto el hecho de que el primer mo-
numento conocido de nuestra épica es, al parecer, segun los trans-
cendentales estudios de Menéndez Pidal (57), obra de alguin moza-
rabe de alrededor de Medinaceli, lo cual es también significativo y
permite establecer una correlacion artistica en la Edad Media cas-
tellana que nos lleva a ver en obra de mozarabes una capacidad
rapsédica mucho mas perfilada que en otros hombres del suelo ibé-
rico. No debemos olvidar que en el propio “Cantar del Cid” existen
versos de entonacién lirica indiscutible, subjetivos, peculiares de la
emocién que en el juglar despierta algin momento de la vida del
Cid, balanceandose con el tono eminentemente realista y descriptivo
del Poema. Por consiguiente, hemos de sefalar con atencion que, en
obra de mozarabes, los sentimientos épicos y liricos se cruzan, sin
que por ahora podamos afirmar cuales han florecido primero. No
olvidemos, en lo que a la épica se refiere, que debieron existir poemas
anteriores al del Cid en fechas que oscilan desde el siglo X al XI,
e incluso antes, sobre la pérdida de Espana, sobre Fernan Gonzalez
y la independencia de Castilla, sobre los siete Infantes de Lara, etc.
(58). Lo que acontece es que el tiempo no nos los ha transmitido, a
semejanza de lo que sucedi6é con la ll’nca. ya diferencia de lo que
acontecié con otras manifestaciones mas tardias.

Creo que vamos matizando con cla.rid.ad nuestro Propésito: de-
Jatar el interés elevadisimo del descubrimiento de las jarchas. Pos-
teriormente, las jarchas han sido el campo de batalha de los filologos

arabistas y romanistas espafioles y extranjeros, como podemos ver

SR

(57) Vid. Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid, Texto, Gramitica v Vocabulanio,
Fspasa Calpe S. A. Madrid, 1944 (3 vols.), y Poema d.’ Mio Cid, 44 cd
Col, “ Clasicos Castellanos”, Espasa Calpe S. A. Madrid, 1940,
St b si Jaro por ilustres investigadores hispanist;
54) Lo cual ha sido puesto en cli . . anistis: ea.
e pecialmente por Menéndez Pidal, Julio Puyal y Alonso, Carol Reiy, y otros,
que han visto en las cronicas espaiiolas medievales prosificaciones de anti

Nuos cantares de gesta
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por la bibhoprafia anexa (59), y todavia se escucha en el Instituto
de Estudios Islamicos de la Sorbona la voz de Emilio Garcia Gomez,
el dia 9 de diciembre de 1950, ante el mas docto auditorio de profe-
sores hispinicos, romanicos y arabigos que pueden congregarse en
Paris ¥ acaso en el mundo todo, explicando la significacion extraor-
dinaria de este hallazgo que plantea un nuevo capitulo, excepcional,
en el estudio de las literaturas roménicas y muy especialmente en la
espafiola (60). Antiguas teorias vinieron por tierra en aquel dia,
broche dorado universal que pI‘OVOCé el trabajo de Stern (61) en
1948; tesis como la del lirismo clerical de Angers, defendida por Brink-

(59)

(60)

()

Vid. Bibliografia anexa al final de este trabajo, donde recogcmos sola-

mente la que hace referencia a las jarchas mozarabes.

Para dar una idea de la sorpresa extraordinaria que debid suponecr la
leccién de Garcia Goémez sobre las jarchas, en la Sorbona, vamos a
transcribir la cronica publicada el dia 10 de diciembre de 1950 en el diario
“A B C", por Luis Calvo: “Esta tarde, en ¢l Instituto de Estudios Isla-
micos de la Sorbona, los catedraticos franceses de 4rabe y lenguas neo-la-
tinas y todos los eminentes profesores hispanistas de la Universidad de
Paris se han reunido para escuchar al catedritico espaiiol de literatura
irabe de la Universidad madrilefia D. Emilio Garcia Gémez, nombrado
recientemnte, con D. Diamaso Alonso, doctor * honoris causa’ de 1a Uni-
versidad de Burdecos. El tema de su conferencia era “Las Jarchas' (co-
plas, villancicos) ardbigo-romanicas, recientemente descubiertas. Damaso
Alonso dedico a este maravilloso hallazgo un articulo que puede reputarse
de historico en las columnas de “A B C".... Emilio Garcia Gémez ex-
plicé a su docto auditorio (el mas docto auditorio de profesores hispani-
cos, rominicos y aribigos que pueden congregarsc en Paris y acaso
en el mundo entero) la transcendencia del descubrimiento, no ya en
cuanto pone en tela de juicio los supuestos origenes de la poesia galle-
ga, sino porque implica una rectificacién de toda historia lirica me-
dieval... Garcia Gémez entregé a cada uno de sus oyentes nueve poemas
que fué mmuciqsz_lmentc examinando y explicando en un francés impeca-
b!e a los ca,tedratu:o? de la Universidad de Paris, Massignon, el gran ara-
bista francés; Bataillon, uno de los mas ilustres hispanistas de Paris;
Colin, arabista (propietario de algunos de los viejos manuscritos espaiioles
procedenes de Cabra); Fouché, catedratico de Fonética; Lambert, catedra-
tico de arte medieval; Le Gentil, catedritico de Literatura francesa anti-
gua; Levi Provenzal, famoso historiador de los musulmanes: Denis. ins-
pector general de espafiol en Francia; Delpy, Director del Instituto de
Estudios Hispinicos de la Sorbona; Bedarida, catedratico de italiano:
Frappier, etc.... Pidiendo aclaraciones, haciendo observaciones cruditas.
encuadrando los poemas en la época inmediatamente posterior al derrum-
bamicnto de la monarquia visigética o contribuyendo también al traslada
a Ja lengua romance las coplas biblingiies, intervinieron después de la lev
aon de Emilio Garcia Gomez, los seflares Colin, Dataillon, Fouche, T am
hert y Le Gentil. Todos felicitaron a nuestro compatriota por su estupen
Y lcnion. *Las Jarchas' ardabigo romdnicas o aljamiadas, constituyen
Pomie censacional “descnbrimiento literario de o esta epoca”,

1
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mann (62), las teorias de Dimitri Scheludko (63), que procura prub:r
el origen religioso de la lirica de Guillermo IX; la teoria liturgica de
ln"‘{"'l’.lll‘\ Lapa (64), que ve los origenes de la lirica de Provenza en
[0S tropus que el pueblo anadiria en los cantos liturgicos, enla?-fﬂﬂdo
la poesia eclesiastica con la popular. Solo dos teorias se mantienen
mas o menos firmes desde el descubrimiento de las jarchas, si bien a
partir de ahora deberan plantearse desde distintos angulos: de un
lado, la tesis arabista, que surge en el Renacimiento italiano con
Barbieri, se afianza en la época romantica y se consolida con Fauriel,
Schack, Burdach, Julian Ribera y Menéndez Pidal (65). Mas ya
hemos dicho que la atencion especial que estos dos ultimos fllglOEOS
prestan al ze¢jel, como sistema estrofico divulgador de la primera
lirica romanica, debera desplazarse ahora a estos breves villancicos
mozarabes que son las jarchas (66). La tesis arabista que explica la
transmision de la lirica arabe a la Romania por un influjo cultural
evidente del pueblo arabe, ha de plantearse ahora con mas fuerza
desde la propia Andalucia, madre o cuna de estos cantarcillos delicio-
sos que nada tenian que ver con arabes ni hebreos, sino que eran y
son el reflejo vivo de una cultura mixta arabico-judeo-cristiana im-
buida del lirismo meridional peculiar de los habitantes de Andalucia
(67). La tesis arabista pierde extension y se centra ahora en un
pedazo de suelo oriental de la Peninsula Ibérica, en Al-Andalus. Un

(62) Hennmg Rrimkmann, Geschichte der lateinischen Liebesdichtung im Mittel-
alter. Halle, Niemceyer, 1925 Entstehungs geschichte des Minnesangs,
Halle, Niemever, 1920

(63)  Dimitr1 Scheludho, Peitrage zur Entstehungsgeschichte der altproveznza-
lischen Lyrmk. In " Archivum Romanicu™, X1, 1927 pags. 273-312. Owid
und die Troubadours, in “Zecits . rom. Pl LIV, 19, pags. 12174

(t4) Rodrigues Lapa, Das origens da poesia lirica em Portugal na Idade-Me-
dia. Lishoa, 1929; Ligoes de Literatura Portuguesa, Epoca medieval
Coimbra, 1952. .

(65) Fauriel, Histoire de la poésie provengale, Paris, 1832 Adolio Federico de
Schack, Poesia y arte de los arabes en Espafia y Sicilia, Madrid, 1930-1933 -
Juliin Ribera, El Cancionero de Abeén Guzman, Madrid, 1912; Disertacio-
nes y opusculos, Madrid, 1928 (donde figura una reedicion de El Cancio-
nero de Abén Guzman); La Muisica de las Cantigas de Afonso X el Sa-
bio, Madrid, 1922; Konrad Burdach, Vorspiel. Gesammelte Schritten zur
Geschichte des deutschen Geistes: “ Mittelalter”, Halle, Niemeyer, 1925,
phgs 253-333 Menendez Pidal, Poesia drabe y poesia europea, Madrid,
1941, Henri Pérés, La poésie arabe d'Andalousie et ses relations possi-
bles avec la poesie des troubadours, in “Cahiers du Sud’, 1947, pags
107-130: E. Levi Provengal, Poésie arabe d'Espagna et poésie d’Europe
médiévale, in “I[slam d'Occident” Paris, 1948, pags. 283-3M4.

(66) Vid. nota numero 53. ‘ .

(67) “Sabemos que en los refinados gustos de‘l;n Roma imperial, en el siglo 1,
se abrian ancho campo los cantos de la Bética, especialmente la occ ilental,
la misma que hoy mis sc ‘dls[l!lﬂlll‘ cn sus canciones y danzas populares
asi, cuando Sevilla, Hispalis, ain no habia comenzado a brillar en 1a vida
cultural (no comenzo hasta la €época gmla)_. era Cidiz la fepresentante
de ese Ocadente Bético, y es el poeta Marcial quien nos miorma e
l1a alegre Chdiz, iocosa Gades, cnviaba continuamente 4 Romg, stis l"
doras, que los cantos gaditanos, 1os cantica Gaditan :

que
ula
% realzados pop e
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importante sector de los estudios liricos islamicos ha sido también
puesto en clgll'n, ya que los mozérabes Prestaron a la lirica islémica
un .pulsu diferente y nuevo, cimientos que hasta ahora no se habian
tenido en cuenta y que son producto de gentes avanzadas de Castilla.
Lo que acontece es que, durante 10s siglos X, XI y XII, incluso en
el XIII, la lirica arabe y hebrea vivié en int‘ima comunicacion con
esta lirica recién descubierta de los mozarabes, jHasta donde la
una influyo o provoco la otra? Esta cuestién es mas dificil de pre-
cisar. Una cosa es evidente, que las jarchas mozarabes sirvieron en
alguna proporcion de base a bellos poemas arabes y hebreos, y en
especial a la:v, maravillas liricas del mayor pseta hebreo, Juda Levi(68)
Por’ consigulente, estos cantarcillos andalusies se nos presentan como
autoctonos, genuinos del genio lirico mozarabe, y esto nos lleva a
enlazarlos con la tesis folklorica, que considera al pueblo como crea-
dor de esta poesia (69). ;Existe contradicion alguna entre la tesis

castafieteo de los crotalos Béticos, estaban de gran moda en Roma, no
habiendo joven elegante que no los tararease; anade Marcial que las
muchachas gaditanas, puellae Gaditanae, cran muy imitadas en sus lasci-
vas danzas, pervertidoras de los mas casto~ Hipélitos romanos. Es, por
otra parte, Plinio ¢l Joven quien nos hace saber el atractivo que estas
cantoras gaditanas ejercian en las reuniones de los mis graves magistrados
romanos. Es también Estacio quien nos cuenta como el repiqueteo de las
castafiuelas de Cadiz se destacaba en ¢l estrepitoso barullo de las satur-
nales de Roma. Es Juvenal que insiste en el canta y en el incitante baile de
las jovenes Gaditanas" (Marcial, Epigr. I, 62.0: 111, 03.0; V, 78.0; VI, 7l.0;
XIV, 203.0. Plinio, Ep., I, 15.0; Estacio, Silv,, |, 6.a, 71. Juvenal, XLa,
162.)... “En suma, los cantica Gaditana ¢n ¢l imperio romano, lo mismo
que las canciones granadinas en el orbe islimico, revelan el poder difusivo
del inextinguible genio creador andaluz, el mismo poder de difusion que
hoy esparce la rica variedad de tonadas andaluzas por todos los ambitos
de la Peninsula y por la América hispana. Estamos en presencia de un
caracter colectivo asombrosamente perdurable a través de dos mil afos,
aunque csto sea punto menos que incomprensible para los que no perci-
ben la tradicionalidad popular, para los que en toda creacion artistica sc¢
resisten a ver otra cosa que individualidades desperdigadas sin lazo alguno
que las una a la colectividad anénima, sin mas tradicion que la libresca y
docta que cada autor se procura. Sin la perpetua genialidad lirica de la
Bética, sin el poderoso encanto de la copla andaluza, en ninguna otra
region de la Espafa drabe hubiera nacido la muwassaha, destinada a di-
fundirse por todo el orbe musulmin. Bien podemos decir que las aladas
cancioncillas andalusies glosadas por los poctas irabes y hebreos volaban
por todo el cielo de Espana, pero su tierra predilecta, su clima nativo
estaba en la eterna Andalucia”. Vid. Menéndez Pidal, Cantos romanicos
andalusies... op. cit. pigs. 251-254.

() No podemos decir que en gran escala, porque de momento son solo cua
renta y tantas las descubiertas, escasa cantidad en relacién con las jarchas
en Grabe cldsico y vulgar, aunque el hecho de haber encontrado 11 en un
wlo poeta (vid. nota niimero 40) es harto significativo.

(9) Gaston Paris, critica al libro de Jeanroy, Les origines de la podsie lyrique
*» France au moyen age, publicada en cl “Journal des Savants”, 1891
n‘::n. 674-GBB; 739-742; 1892, 155-167, 407-429: Joseph Rédicr, Les fétes
fln‘].l ot los scommencements de la podsie lyrique au moyen ige, * Revue

wun Mondes”, no 135, 1890, pags. 147-172



l'l:;ih‘]“.\‘lll-i':;:!klltir\lll'il" No, y .Y“"'I propio Fauriel, dvlenm'u' de ambas,
—— r“m";"-t . vovamos g 5|[uu|'n.05 en la postura comodfa de la
m— ol mc.ul iu.;i,‘(lt'lvnsol-n de la idea '(ll" que el pueblo mven’ta,
“HCionu]ig}h » debemos dar exagerado crédito ,al menos un crédito
lar o Ini\l pn:;(l’ll\’l)‘t'!.({l;{l:[-ad(l, a la idea de gue'la fantasuf'a popu-
e N:; ( .).f Evidentemente, toda poesia tiene su origen en

i o una fecha y en unln()mbru. ‘Mas se trata del origen
51 d'“-‘.\’ aqui no cabe paradoja, un origen que se ha diluido,
sol?:n‘{) se .ll"ﬂlil rlg.c'rcacioncs populares de tipo tradicional, en un

gundo origen, mas importante, que es el del pueblo. Y asi resulta
que las canciones liricas mas primitivas — por ser la llama inquie-
ta de una palpitacion colectiva — son producto de una colectividad
que las fué reelaborando, a semejanza de lo que acontécié con los
romances espafioles (71). Son canciones colectivas, sin que por ello,
en el principio primero, fueran individuales. Mas el pueblo ha cal-
cado con tamaiia fuerza su idiosincrasia en ellas que hoy no podemos
ya observarlas como producto de una exclusiva individualidad. Y
el hE(.:!’IO de que las jarchas, como los romances espanoles, responden
también a esta originacion colectiva y popular mozarabe nos lo mues-
tra la repeticion, con variantes, de algunos temas. La jarcha namero 5
de las descubiertas por Stern en muwassaha hebrea, en Juda Levi
precisamente, la misma encontrada a finales del siglo pasado por
Menéndez Pelayo, pero mal leida y apenas considerada por este sabio
poliglota espafiol (72), ofrece una version diferente de la encontrada
por Emilio Garcia Gémez en una de las muwassahas arabes de Ibn
Busra el Granadino (73), donde encontramos la siguiente:

“Veny la Pasca, ay, aun
sin ellu,
lagrando meu corayun
por ellu”.

L« variante principal consiste en la forma verbal “lagrando” —
“herido”, “lacerado”, magoado en portugués —, que en Juda Levi
ofrece una forma personal precedida de una excla{nacién: “como
arde mi corazén por él”. Esto es una prueba i_ndiscutlble — y como
ésta existen y existiran otras — de.la popu!andad (74) que gozarian
estos estribillos entre el pueblo mozarabe y arabe, en toda Andalucia.
El dia que consigan descubrirse una gran cantidad de ;archi}g moza-
rabes tendremos suficientemente comprobada esta afirmacion (75).

aunque hoy ya no ofrece apenas dudas.

# -
Vid. nota nimero 45. ' )
(t77(l’)) \"id. |:\1ent"nr!e7 Pidal, Romancero Hispanico 2 vols, Espasa Calpe S. A
Madrid 1953.
(72) Vid. nota namero 30.

Vid. nota namero 39. _ |
((;::)) Y‘nonolvidcmm que popular es lo repetido por la popularidad.

(75) Si bien cs verdad que no se podrin cncontrar muchas, teniendo en cuenta
el postulado nGmero 3 de la preceptiva de Thn Sana al-Mulk (Cf nota

nomero
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Se nos anuncia la proxima aparicion del primer libro funda-
mental sobre estos villancicos mozarabes, debidp al eminente ara-
'r’l*'a: espanol Emilio Garcia Gomez, en colaboracién con el profesor
Damaso Alonso, que correrd con la parte lingiiistica y filologica ro-
manica. Sin duda alguna, sera un acontecimiento transcendental en
el campo de los estudios romanicos, que pondra de una vez al des-
cubierto, cateporica y definitivamente, la importancia decisiva .de
las jarchas dentro de la érbita histérica de la Romania, y en especial
de la Peninsula Ibérica. Entre tanto, por ahora, el estudio mas com-
pleto sobre las jarchas se debe al maestro de nuestra moderna f_‘lo"
logia, don Ramén Menéndez Pidal, quien, como consta mas arriba,
publicé en el Boletin de la Real Academia Espafiola, en 1951, su
magnifico trabajo Cantos romanicos andalusies continuadores de una
lirica latina (76), en donde fija ya definitivamente la transcendencia
del hallazgo, estudia con meticulosidad la lengua, la métrica y los
temas distintivos de estos cantarcillos. El estudio lingiiistico de estas
jarchas no podia menos de ser llevado a cabo con precision por el
mayor estudioso de nuestros origenes lingiiisticos, estudio que no se
presenta facil y que ofrece las siguientes dificultades: 1) el copista,
al no entender lo que copiaba — por tratarse de copistas hebreos o
arabes mas modernos —, incurriria seguramente en error; 2) la
lengua mozarabe en que la cancién esta escrita nos es imperfecta-
mente conocida, y 3) la existencia en ellas de varias palabras arabes
(77). Menéndez Pidal, antes de pasar a analizar el aspecto lingiiistico
que ofrecen las jarchas (78), advierte la presencia de estos arabismos
(79), “como correspondia a los mozarabes o cristianos que vivian en la
Espafia musulmana, y como correspondia también a los musulmanes
latinados, o sea, que hablaban la lengua de los cristianos, siendo bi-
lingiies, como en los siglos IX y X lo eran (80). Menéndez Pidal se-

(76) Vid. notas nameros 37, 44, 50, 52 y 67, en que se cita el trabajo de Me-
néndez Pidal.

(77) Garcia Gémez, “Clavileio”, op. cit. En las jarchas publicadas tltima-
mente por Garcia Gémez, Al-Andalus, XVII, 1952, se pueden encontrar
versos enteros en lengua arabe. Para dar una idea exacta de la propor-
ciéon en que entran arabismos en las jarchas encontradas hasta el mo-
mento, vamos a ofrecer los que aparecen en las diez primeras encontra-
das en muwassahas irabes y en hebreas: 1, sidi...al-zameni (no tenemos
en cuenta los nombres propios arabes); 2, bi-l-haqq, habibi; 3, ocidyello;
4, habib; 5, ninguno; 6, Ya Rab...al-harak...ya man qabl an yusal-lam
yuhaddi bi-l-firaq (¢l segundo verso no posee ningin vocablo romance):
7, ninguno; 8§, babib...; 9, Ya Rab...li-1-habib; 10, Asa... bi-had; I,
sidi; 111, Ya fatin, ya fatin; IV, li-lraqib; V, Amanu, amanu, ya l-malih . .
ya-llah; VI, hali.. .hali qad bare; VII, ya sahhara; VIII, l-habib. . .: IX.
illa kon al-sarti an tayma jaljali ma a qurti; X, l-raqi...l-harak.. hamma
qahra. G i

(78) Menéndez Pidal, Cantos roménicos... op. Cit. pag. 202,

(79) Vid, nota anterior y 77.

(¥)) Mentndez Pidal, op. cit, pag. 227, nos plantea un dilema importante, al
preguntarse si se trata de canciones mozdrabes o de canciones ilnllalllgieg
“Mozhralhes se nos ocurre n todos llamarlas. Y, sin embargo, €80 e;
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como la lengua de lag jarchas no participa de los caracteres dis-

tnlivos del castellano. LLos arcaismos son notables, lo mismo en la
lonetica que en el vocabulario (81). “En lenguaje tan arcaico hay
mucho que, por hoy, es dificilmente comprensible” (82) y que exige
el esfuerzo y la colaboracién de los romanistas. Juan Corominas ha
tratado de explicar algunas dudas del profesor Garcia Gémez, por

(81)

(R2)

\'!il)]ptilh]l‘_ Empezamos por notar que el personaje principal de tales can-
ciones, el amigo, el amado, siempre es designado con la voz habib. Nunca
se le llama de otro modo. Este arahismo, usado siempre para la expre-
sion mds intima y afectiva de la cancién, parece mas natural en gentes
que tiencu_ la cultura irabe como propia, que no cn los que la tienen
como postiza.  Después hay jarchas que estin pensadas casi totalmente
en arabe (6, 10, 20). Mas que de un mozirabe muy arabizado, parecen
de un musulmin latinizado....” * . . La muwassaha nace en Cdrdoba
como poesia de un pueblo bilingiie, un pueblo cuya lengua de cultura era
la drabe, pero cuya lengua familiar y cuya lengua de substrato era el
romance..."”. Vid, nota niimero 22, en que se aduce el testimonio de
Alvaro de Coérdoba en favor de la influencia que en los mozarabes ejer-
cia la lengua y la literatura arabe, que puede explicar mejor la intro-
mision de arabismo en las manifestaciones liricas del pueblo mozirabe.
La jarcha niimero 14 dice:

Qué faré, mamma?

« Meu al-habib est ad yana,
donde encontramos el vocablo yana, acertadamente explicado por Garcia
de Diego como procedente de janna, voz que solo dejo derivados en
Cerdefia y en Calabria, habiendo desaparecido en Espafia después de
haber producido el diminutivo portugués janela, “ventana’’. Menénder
Pidal, op. cit. pag. 204. Ofrecemos un resumen del estudio lingiiistico que
Menéndez Pidal, op. cit, realiza sobre las jarchas: la silaba ge- ye,
‘vermaniellas’; I+yod> ly, y no j: ‘filyo’: ¢l presente de indicativo del
verbo ser ofrece las formas t0 yes, el yed, en vez de las iformas
castellanas: el diptongo ante yod, extraiio al castellano, es lo mas pro-
bable que se dé: welyos; cl caso régimen del posesivo de primera per-
sona es leido de mib, de mibi, a mibi; la -t de la persona ‘él’ en los verbos
se transforma en -d: ‘vernad’, ‘exid’. ‘tornarad’, ‘saparad’- se conserva
la -d de la preposicién ‘ad’: se conserva la vocal final -e: ‘male’, de los
substantivos, mas a veces se presenta sin ningin signo de vocal: ‘tan mal’.
‘mio doler’: el imperativo de venir aparece con doble forma: ‘ven’ y ‘veni’,
junto a ‘bieni’ bien. Esta vacilacion de la pérdida o no de l‘a -e es propia
de los siglos X y XI: la -o final se apocopa en Qrochs:s: com’, ‘cuand’,
‘cuan’: las rimas, segiin nota Stern, parecen indicar que la -o se pro-
nunciaba -u: ‘senu’, ‘alyenu’, ‘permisu’, ‘formosu’. Cuando todo signo de
vocal falta en esa desesperante fuga de vocales estamos autorizados a
reestablecer tanto una vocal como un diptongo. Asi Iaf- muwassahas hebreas
en vez de ‘cuando’ dan In{nd y qwn, en que e\-ldfntcmente hay que
suplir Ja a, y hallamos también ds knd, que Cantera interpreta y explica
des cand, comparandolo al des cuando de las cantigas galaico-portuguesas.
Pero debe leerse des cuand, nota M. Pidal. El dl'ptongo <0 breve no es
feido nunca por los editores, salvo en una OC.HSI()H. Los manuscritos
hebreos dan bwaw, leido ‘bono’, kwl, leido ‘col’. A observacion de M
Pidal, Stern lee con ue, ‘buenc’, ‘cuell’.  En los casos de o v e hreves
Jatinas ante yod no podemas saber si existia diptongo o si no e dipton
gaba la vocal segan el uso castellano, i
Vid. Stern, Some textual notes on the romance jaryas, \|. \ndalus,
XVII, 1953, phgs. 134-140.
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ejemplo, la que se refiere a la palabra ldwr que, repasando las canti-
gas de amigo nos ofrece el adjetivo ledo, “expresion suprema del gozo
amoroso” (83). Igualmente propone observaciones y correcciones im-
portantes en otros textos. Damaso Alonso, dos afios antes de N!enen-
dez Pidal, en su precioso trabajo Cancloncillas de amigo mozarabes
(Primavera temprana de la lirlca europea) (84), consigue gntrevgr
relaciones preciosas entre las coplillas mozarabes y las canglonestene
amigo peninsulares, lo que Menéndez Pidal subraya con mas eriricz;
sion en su trabajo del BRAE ya citado. Lo que en la tradlcloignes 10
peninsular representa la voz amigo, en estas viejisim?s canc i
representa la voz arabe habib (85). Stern ya habia visto ﬁluet igas de
taba de cantos de doncella enamorada semejantes a 138 ca;n,os i
amigo galaico-portuguesas (86). Menéndez Pidal va '_"asl ‘t‘?:vi dente
Hay que anadir una relacion mas, opina Menéndez idal, o ia se
también, con los villancicos castellanos’ (87), relacion que siun lirica
fialado en 1919 en su discurso del Ateneo sobre La PTX Hintivos de
espafiola (88). Menéndez Pidal observa que los temas dis lm o e
los cantares de hablb son mas ricos, mas variados qué Ofi o, Io
cantigas galaico-portuguesas, por ser Andalucia, “en lo an g e;lin-
mismo que ahora, mas rica en sus cantos que otras regiones g ;
sulares’ (89). Menéndez Pidal va relacionando estos temas de c€spe-

(83) Vid. Juan Corominas, Cara la interpretacion de las jarchas recien halladas
(ms. G. S. Colin), Al-Andalus, XVIII, 1953, pégs. 140-148.
(84) Vid. Dimaso Alonso. op. cit. RFE, 1940, phgs. 297-349. y
(85) EI Cancionero de la Vaticana recoge, no 266, una cancion en que la
enamorada se dirige a sus hermanas:
Irmana, 0 meu amigo
que mi quer bem de coragon
e que ¢ coitado por mi,
treide-lo-veer comigo. .. o
En la jarcha niimero 4 encontramos también a la muchacha que se dirige
a sus hermanas:
Garid vos, ay, yermanelas. ..
Los modos de lamentacién son semejantes :
¢A donde iré’ Qué haré’
En el Cancionero de la Vaticana, nimero 228:
{Que farei agor, amigo?
y en la jarcha nimero 16:
/Que farayu o qué serad de mibi?’.
En el Cancionero de la Vaticana, nimero 248, encontramos:
Fois' un dia meu amigo d'aqui. ..
madre, ora morrerei.
y en la jarcha nimero 16:
Est’ al-habib espero:
por él morrayu.
W) Léanse detenidamente tas jarchas en el apéndice final v podra observarse
mejor.

'Wi) Menéndez Pidal, Cantos rominicos... Op. cit. pag. 229,
B4) Vid. notas 3 y 9,
"W Menénder Pidal, op. cit., phg. 231
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S teadsencia, de abandono, el tera de la madre como confidente

Amor, las hermanas como confidentes de la enamorada, con temas
vhielantes de las cantipas galaico-portuguesas, y de los villancicos
bopulares castellanos mas tardios. Lo que podemos concluir a este
Fespecto es que estos temas formarian parte del tesoro comtn de!
pueblo ibérico, ofreciendo caracteristicas tematicas semejantes en
diferentes momentos de expresion lirica colectiva (90).

it

. A tal extremo revoluciono los estudios de los origenes literarios
.l;“:: '{tli(';- ?lﬂllll‘nflf'TSfc;};l:‘ln-lmientg, que hace apenas unos meses nos llega,
refundicion delsu tx?cx?' undllbm funda_mental e AMRHG Lgstro (7 )
nente historiad anscendental Espafia en su Historia, en que el eml-
hente historiador y filologo acoge este reciente descubrimiento como
fapfé:(;,; i?:lcteilg;iiife ér]]fciltracién_d(.e la sensibilidgd‘ y Cultlgra orjel?_

. SRR SOER R ésconocimiento de esta lirica mozarabe pri-
mitiva hab!a inclinado al prestigioso historiador a la siguiente con-
clusion erronea: “No existié en Castilla, durante los siglos XI, XII y
XI,II' la poesia basada en la pura experiencia emocional, sin justifica-
cion en una creencia objetiva, al paso que son numerosos los poemas
eplcos en ese mismo periodo. De hecho Castilla estaba sitiada por
todas partes por corrientes liricas y en la resistencia que les opuso
demonstro la misma energia que habia de emplear en la castellani-
zacion del area donde habia sido posible y bien recibida aquella
poesia. Facil les hubiera sido a los bilingles judios. .. traducir la
bellisima poesia de Ibn Hazm o Yehuda ha-Levi; pero nada de esto se
permitia entrar en la lengua castellana. Si Castilla hubiese caido a
tan seductoras tentaciones, habria dejado de ser ella misma, no habria
dado a Espana su forma nacional... La literatura castellana no
nacio del goce de los sentidos ni de la imaginacion” (92). “El castella-
no — escribe en otro lugar — no comenzo a entregarse a la lirica o a
la intimidad religiosa hasta no sentirse muy distante de sus secula-
res vecinos. La poesia lirica no comenzo a alentar sino en el siglo
XIV” (93). Ameérico Castro no rectifica sus juicios anteriores, sino
que acoge el descubrimiento de las jarchas mozarabes como apoyo a
sus teorias. “Lo que ahora importa mucho notar — escribe — es que
los castellanos volvieron la espalda a la literatura erotica en moza-
rabe, del mismo modo que no continuaron su tradicion fonetica™ (94).
Mas nosotros ya hemos tenido opor;um'dad de manifestarnos a este
respecto, cuando afirmamos mas arriba que el descubrimineto de las
jarchas senala la existencia de una poesia lirica castellana que tiene
sus prolongaciones en los villancicos populares de los siglos XIV, XV

()0 Vid nota namero 53

(9] Amirico Castro, La realidad histérica de Elpnﬁ'n,‘rcium!'u-m” d¢ Espaiia
en su Historia (Cristianos, moros y judios), México, 1954,

(92, Amecrico Castro, Espafia en su Hinlor'in. H.ucn(:s Aires, 1948,

(93 Americo Castro, Espafia en su Historia, pag. 184

;04) Americo Cantro, La realidad histérica. ., pag. Jl0
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v NV L como ha podido pastrear mas tarde Menéndez Pidal. Una cosa

es evidente, como afirma Américo Castro, y es que “la revelacion de
esta poesia pone de manifiesto la procedencia de la lirica gallega”
(99) Y no nos enganamos tampoco al decir que la procedencia de la

lirica castellana mas tardia también. Si los castellanos no nos
guardaron con demasiado celo sus primicias liricas, se debe, como
ya dijimos, al hecho significativo de que la épica absorvia con mas
intensidad sus horas, merced a encontrarse en momentos heroicos
y de transcendencia para la formacion de la nacionalidad castellana.
Mas decir que no existio en Castilla poesia lirica durante 108 siglos
X, XI y XII es afirmar gratuitamente algo que no nos es permitido,
contra lo que protesta, con razén, Leo Spitzer, en su precioso €stu-
dio sobre las jarchas en relacion con las teorias de Frings, publicado
pocos dias atras por la Editorial “Gredos’ de Madrid (96). Leo Spitze€f
comenta el trabajo de Damaso Alonso en la RFE — ya citado — Y
trata de identificar el contenido de las jarchas mozarabes con el de
las Frauenlieder alemanas y francesas, al mismo tiempo que sefiala
las teorias de Frings como ciertas en lo que se refiere al origen po-
pular del lirismo moderno. Examina Spitzer la tesis de Frings, €0
que afirma que “muestras de poesia cortesana como el poema medio
alto aleman Unter der linden (de alrededor de 1200) de Walther von
der Vogelweide, o el poema provenzal de Marcabrii, A la fontana del
vergier (de alrededor de 1150) son solamente reelaboraciones eruditas
de Frauenlieder originales, que nacen de temas liricos populares,
atemporales y universales” (97). Estamos en esto perfectamente de
acuerdo con Frings, que sin conocer las jarchas, por deduccion, admite
una hipotesis certera. que acaba de demonstrar el hallazgo de los can-
tos andalusies. Leo Spitzer, apoyado ahora en la evidencia popular de
las jarchas andaluzas, se inclina intencionadamente a creer, con
Frings, que la poesia de trovadores y minnesingers “no consiste en
meras resonancias o ecos de tradiciones sabias; son producto de una
imaginacion fundamentalmente popular” (98). Y pasa después Spitzer
a examinar y comentar el trabajo de Damaso Alonso sobre las jarchas.
afirmando que “el contenido de estas sencillisimas estrofas mozara-
bes de los siglos XI — XIII es estrictamente el de las Frauenlieder
alemanas y romances” (99). Seria advertencia la de Leo Spitzer ante
la imperativa'afix'-macién de Américo Castro de que “Espana es el
pais sin poesia lirica”, y ante algin benévolo silencio de Damaso
Alonso, cuando escribe Spitzer en nota a su trabajo que el reciente
descubrimiento de las jarchas mozarabes “entrafia ciertamente, a mi

%) Aménicn Castro, La realidad historica. .., pag. Jll.
(%) Leu Spitzer, La livica mosirabe y las teorias de Theodar Frings, ¢n Lis-
- llll&. e Historia Literaria, I2d, " Gredos”, Madrid, 198§, Pags 035 102
',.’ :"" "llqln-r. op. vit,, phy. 066,
(W) | SWMser, op it pha. 07,

) Nay hpﬂn‘l, op. il pby, 77,
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entender, una seria advertencia a todos los teorizantes de la cul-
tura, para que no construyan sus falaces arquitecturas sobre la arena
movediza del estado momenténeo y transitorio de su formacién his-
torica, en vez de hacerlo sobre hechos permanentes de cultura” (100).
Evidente; el historiador imparcial no debe apasionarse ante los pri-
meros elementos de juicio que se le ofrezcan. Es preciso tener en
cuenta, y mas cuando se trata de perfilar origenes remotos de movi-
mientos culturales, que no podemos conseguir, al menos es muy
dificil, todos los elementos documentales que nos conduzcan a tal o
cual afirmacion cierta. Cabra dejar siempre un limite borroso a las
hipotesis que el tiempo se encargara de ir descubriendo. Siempre cabe
la posibilidad, pues, de algo que llegara y podra echar abajo lo que
ahora pensamos ser el origen de los hechos que afirmamos.

Leo Spitzer, en la pagina 81 de su precioso trabajo, nos ofrece una
ob§ervacmn 1mportante,. una observacién nueva, que es preciso ma-
nejar para exponer la riqueza tematica de las jarchas y la perspecti-
va vital que las diferencia del resto de las canciones liricas conocidas
de la Romania. “Al paso que el ambiente en las cantigas de amigo
portuguesas, en las Frauenlieder alemanas y en las antiguas cancio-
nes populares francesas es rural, el de las jarchas es estrictamente ur-
bano; esta excluida por completo la naturaleza y no le queda, por
tanto, al poeta, la oportunidad de establecer un paralelismo entre los
sentimientos humanos y la naturaleza...” (101). Efectivamente; si
examinamos las jarchas publicadas hasta el presente veremos que
apenas, de vez en cuando, asoma débilmente “un rayo de la mafiana”
(102), uma suplica de que el amigo llegue “de noche” (103), y nada
mas. Si aparece alguna vez el alba (104), o el “rostro de la aurora”
(105), o el “rayo de sol” (106), aparecen como elementos de compara-
cién, elementos metaféricos que se engastan en la cancién sin que
tengan nada que ver como elementos paisajisticos o marcos de la natu-
raleza substanciales. El ambiente urbano puede verse incluso en
la aparicion de nombres de ciudades, como Guadalajara (107), Valen-
cia (108), Sevilla (109). Por otro lado, el ambiente en que surge el grito
amoroso, la confidencia, la lamentacion, el desvelo, es un tanto redu-
cido, sin que esto contribuya para que pierda alguna belleza la com-
posicion, lo que nos muestra mas ain su primitivismo, su candidez
y originalidad, sorprendiendo en esto a los poetas cultos que las

(100) Leo Spitzer, op. cit.,, pig. 86.
(101) Leo Spitzer, op. cit., pig. 8l.
(102) Jarchas nimero XVII y XIX.
(103) Jarchas nGmero I y IV.

(104) Jarchas nimero IV y VII.
(105) Jarcha nimero XIX.

(106) Jarcha nimero 3.

(107) Jarcha nGmero 3.

(108) Jarcha nGimero 12,

(109) Jarecha nGmero 13,
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Jistimpuen con sus plosas. Leo Spitzer se adhiere un tanto a la tesis
(5lklorica debatida por Gaston Paris. “;Donde hemos de situar enton-
ces pregunta - dentro del lirismo primitivo, la cancion de amor
femenina hirico-narrativa, que se deduce de las jarchas? Evidente-
mente en qult‘l entramado precristiano de canciones de baile feme-
ninas, canciones colectivas, improvisadas, en la primavera, que Gaston
Paris, seguido en esto por Frings, reconocié como base de toda poesia
hirica en las lenguas vernaculas romances y germanas” (110).

La revista francesa Cahlers du Sud, en su numero de diciembre
de 1954, dedica dos trabajos, los Gltimos sobre las jarchas de que te-
nemos noticia, de difusion y aclaracién del descubrimiento. El pri-
mero, de Paul Zumthor (111), trata de perfilar dos tipos de poesia li-
rica diferentes; uno, cortesana, culta, sabia, fria, y otro, espontanea
popular, anénima, que descubre el hermoso filon de las jarchas re-
cientemente descubiertas. En realidad, Paul Zumthor no hace mas
que difundir en francés este precioso hallazgo, con algunas aporta-
ciones de interés provocadas por el analisis tematico de las canciones,
en comparacion con las muwassahas. “Tandis que les muwassahas
eux-mémes, en depit de leur caractére partiellement non-classique,
restent dans une ligne d'inspiration traditionnelle en Islam, les jar-
chas présentent des traits fondamentalment étrangers, a la poeésie
semitique”. En esto, Paul Zumthor no esta de acuerdo con Ameérico
Castro, aunque el ilustre critico francés no podia conocer en aquel
tiempo la opinion del erudito historiador espanol. Ameérico Castro,
como podran comprobar examinando su ultimo libro La realidad his-
torica de Espana, ve en las jarchas momentos liricos de contenido
vital arabe y no castellano. Paul Zumthor, después del descrubimien-
to de las canciones andalusies, no puede menos también de observar
lo que tantas veces hemos dejado de entrever. Amparandose en la
afirmacion de los hispanistas de que el lirismo popular ibérico, “na-
cido de una capa comun anterior a la invasion arabe, se habria exten-
dido en ramales apenas divergentes: andaluz, portugués, castella-
no..." (112), afirma que “un petit nombre de formes poétiques lyri-
ques, définies par leurs rythmes et leur topique — de mode non-clas-
sique et de choix trés limité — ont fleuri continiment dans I'Europa
occidentale entre le X.¢ — mais probablement beaucoup plus tot —
et le XVI.e siécles: elles stylisaéent le role imparti a la femme dans
I'essor du chant, alors que la poésie savant, en Chrétienté et en Islam.
reste de signe uniquement masculin”. Paul Zumthor alude ligera-
mente a la tesis liturgica y medievalista, sin mencionarlas (113), in-
clinindose a pensar que la himnologia latina no puede explicar

(110) Leo Spitzer, op. cit., pags. 93-94.

(111) Paul Zumthor, Au berceau du lyrisme européen, “Cahicr. du Sud o
wero 32, diciembre 1954, phgs. J-61.

012) Paul Zumthor, op. cit., pags. 24-25.
3 Paal Zumihor, op. cit,, phg. 27.
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todas las tormas ni el modo de ins 6

‘ ‘ ) piracion de la lirica popular ro-
:;;g::::ndl‘)rfmmvu. “La longue querelle & quol donna lieu le pro-
d'Espa o RAR origines est close aujourd’hul quant i I'essentlel: c'est
sino 1“:\1. que les poétes occitans regurent l'incitation initiale et,
SHon leurs modeles, du moins I'lmage cristallisatrice prémiére”.

i E}r‘:“"\“ E"“'fﬂJ() publicado por la revista Cahlers du Sud (114) no
os‘l‘arho.rttl‘ t‘" realidad, nada substancial con referencia al tema que
. ec; ratando. Charles Sallefranque es un indiscutible y perfecto

oc or'del mundo musulmano-andaluz y de la Andalucia actual,
que ha visitado y vivido repetidas veces en compafiia de poetas
§0!1temporéneos andaluces, como Rafael Laffén, Pedro Pérez Clotet
y otros. Charles Sallefranque ha sabido percibir con intensidad, en
cada rincén andaluz, el reflejo vivo de una civilizacién adelantadisima
en una época en que Europa apenas salfa de la barbarie, y nos ofrece
en su articulo un panorama precioso de la Andalucia eterna, cons-
truida para regalo de los siervos de Alah, situando en ese vergel de
luz y de color, la produccién lirica de los mozarabes.

Hgmnos tratado, en la medida de nuestras posibilidades, de ofrecer
al curioso lector americano un esquema preciso del descubrimiento
de las jarchas y la significacion que éstas encierran dentro del marco
de los estudios filolégicos modernos y de la historia de las literaturas
romanicas. Hemos agotado todo el material bibliogréfico de que dis-
poniamos, lamentando Unicamente que la lejania de las fuentes bi-
bliograficas que guardan los archivos europeos no nos haya permitido
puntualizar con la precisién que deseariamos algunos matices que
hayan podido escaparsenos. Por fortuna, desde los primeros vagidos
del hallazgo, nuestra curiosidad fué amontonando pruebas y éstas han
hecho posible hoy, aqui en Séo Paulo, la divulgacion de aconteci-
miento tan significativo y transcedental. Sélo deseariamos ahora que,
a través de las nuevas orientaciones de la investigaciéon y de la critica,
a través de esta luz nueva que ha iluminado el principio de nuestras
literaturas, prestasen los historiadores el interés debido al descubri-
miento, alejados de los prejuicios que absurdos patriotismos pudieran
motivar, y se modificasen antiguos puntos de vista, transformando el
imer capitulo de las literaturas romanicas y, en especial, de la Pe-

pr - L4 r * L4
ninsula Ibérica. Para una orientaclon mas precisa del fenomeno del
descubrimiento, acompaiiamos, a modo de apéndice, todas las jarchas

de que disponemos, segtn la lectura de los arabistas y romanistas ci-
tados, traducidas también a lo moderno, y acompaiiamos igualmente
bibliografia sobre las mismas, donde el curioso lector podré hallar
una fuente més firme de la trayectoria de la investigacion y de la

critica.
Sao Paulo, agosto 1955.

( Charles Sallefranque, Quand le soleil se levait a l'occident, " Cahicrs
(1o Su:il'r',e:ldmero 326, diciembre 1954, pdgs. 62-80. ahiers du
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APENDICE

LAS JARCHAS MOZARABES (115)
1

el querer es tanto beni

Ven, sidi, veni _
con filyo d’Ibn al-Dayyenl.

d’est al-zameni

2

Gar sodes devyna e devynas bi-l-haqq,
garme cand me vernad meu habibi Ishag.

3

Desd’ cand’ meu Cidyello venyd
— tan bona albixara! —

como rayo de sol exid

en Wad-al-hayara!

4

Garyd vos, ay yermanelas,
com contenere a meu mali:
sin el habib non vivré yu,
ed volarei demandari.

5

Venyd la Pasca ed vien sin elu.
Com’caned meu coragon por elu!

6

Ya Rab, como vivreyo con este al-harak,
ya man gabl an yusal-lam yuhaddi bi-l-firaq.

7

Filyolu alyenu,
bebitex e durmis a meu senu,

——

] . y
('S) Las que llevan numeracion ardbica pertenecen a las encontradas e
fI:uwuuhnl hebreas por Stern, y las que llevan numeracion romana sou

v encontradas en muwassiahas arabes por Stern y Garcla Gomes.
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No me toques, amado! Conténtate con tanto

Bastete lo que te he concedido.
9

Vayse meu corachon de mib.
Ya Rab, si se me tornarad?

Tan mal meu dolor li-1-habib!
Enfermo yed: cuand’ sanarad?

10

Asa k’ es naser bi-had!
Querbad,
mews welyos, mais enfermad!

11

Nun quere tayir al-iqd, ya mamma, amana hula-li:
col albo verad fora mew sidi, non verad al-huli.

12

Mis welyos, mis welyos, ved!
Ir, law astiya...

Tu amor a otris vendad,
falaguera Valencia.

13

Vaydes ad Isbilya  fi zayyi tayir?
Ke:b-’ed amigarnos de Ibn Muhayir.

14

ué faré, mamma?
hQﬂeu al-habib est ad yana.
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15

: 2

r qué farayu?
iaco?no vivrayu? —
Est al-habib espero,

por el morrayu.

16

Qué faré yo o qué serad de mib?
Habib,

non te tolgas de mib.
17

Al-sabah bono, garme de on venis:
ya 'y sé que otri amas,
a mibi non queris.

18

Tant amari, tant amari,

habib, tant amari!
Enfermaron olyos gayos,

va dolen tan mali!

19

Ve, ya raqi, ve tu vya,
que no m’ tenes al-niyya.

20

Ya asmar, ya qurrah al-aynayn,
qui potrad levar al-gaiba,

habibi?
% ok %
I

Mio sidi Ibrahim

ya nuemne dolye,
vente mib

de noite.

In non, si nos queris,
iréme tib:

garme a ob

lagarte.
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111

Ya fatin, a fatin,
os y entrad, _
quien dar celos qul€re.

IV

Alba de mio vigor!
Alma de mio dolor! (116)
Burlando li-l raqib

esta noche amor.

Vv

Amanu, amanu, ya I'malih! Gare
por qué tiu me queres, ya-llah, matare.

VI

Alsa me mim hali!
Mio hali qad bare!
Ké farey, ya mamma?
Ben kero volare. (117)

VII

Ven, ya sahhara!
Alba k’est con bel vigore
kando vene pidi amore.

VIII

Meu l-habib enfermo de meu amar.
Ké no d’estar?

Non vez a mib ke s’a de no legar?
(116 J”a" Coruj”i]]n\'. op. ('il., lth |:1.3. I)il‘llﬁﬂ l‘lllt- (l\‘l{'l mis ll(-"‘[p ‘l‘- I.l (O-
gica la lectura de ledor, formacion substantivada del adjetive lede, (ne <
encuentra frecuentemente ¢n las cantigas galaico-portuguesas
Il testo tansmindo o~ fng bd Ib’r, que Garcia Gomes transiow mMa n
h'n qr bwl'r. Corominis n]:ll\tl' q'llu-pl:.‘ul tlt_-!:‘u\ _l.|u'.u1‘u.. enoel texto, tFa
FTTRT ..‘| _|“.l||l'l||ll' S0 e VAN ("\H... recordandao I‘I iup'.‘ POLLMR Ue s
minha mie, casar, casar, / que o gaviAo me quer levar,

117
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X

Non t’amarey, illa kon al-sarti
an tayma jaljali ma a qurti.

X

Este l-raqi, mamma, este l-harak,
me hamma qahra,
que perezcamos yo y mis pechos.

XI

Si queres como bono mib,
beyama ida l-nazma duk,
bokella de habb al-muluk.

XII

Veny la Pasca, ay, aun (118)
sin ellu,

lagrando meu corayun
por ellu.

XIV

Mamma, ayy habibi!
So l-yimmella sagrella,
el colo albo

e bokella hamrella.

XV
Non se keda, no me kered gaire
kelma.
No sey con seno ma suto dormire, (119)
mamma.
(1% Corominas, op. cit. pag. 144, piensa que leer ay, ain, Y Yo aun son ripios

dete-taller, y que ~c tratard de ayim, que nos da el heptasilabo esperado.
tratindose de una locucién adverbial paraiela a la castellany on ayunas,
119, ‘c‘n'_ on dejd, port. em i"h!lll-
n,‘,”;,".m" admlllr ln posibilidad de que se trate de na omiy, " no osé'. " no
“ atrevida”, porque osar tenfa 8 sonora en la Bdad Media
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XVI

Ki tuelle me ma alma?
Ki quere ma alma?

XVII

Non dormireyo, mamma,
a rayo de manyana.

Bon Aby.] Qasim,

la faye de matrana! (120)

XIX

Ya, madre mia l-rajima,
a rayyo de Manyana,
bon Aby-] Mayyay,

la faye de Mmatrana. (120)

XXII1

Non te tangas, ya habibi!
Yo no kero daniuso.
Al-gilalatu rajsatu.
Bast: a toto me refiuso.

XXIII

Aman, ya habibi!
Al-wahs me ne faras,
Bon, besa ma bokella:
eu sé que tu no iras.

XXIV

.. .desgarrar

con. . .dentes

como aleznas,
agudos

como lanzas,

quemantes de llamas.

s seguido aqui la traduccién (vid. version modema) de
e Ié:::gio::asljoc:g? cit. ?)igs. 146-147, que relaciona la forn!a nmﬁ con el
verbo medrar y sus derivados, y fache de matrana seria, pues. “cara q:,-
doncella hermosa, floreciente”. . S. Révah, Note sur t.b-“ matrana”,
Al-Andalus, XVIII, 1953, pag. 148, observa que esta palabra esti siempre
viva o presente en el dialecto judeo-espaiiol de Salé‘mca." Se emplea en
la expresién de mafiana matrana, que puede !r-‘ldl.l'l‘lrse de bue!u ma-
na', pero con el matiz de “demasiado temprano™. Y da un ejemplo
-p-:.s a gritar de mafiana matrana, es decir, mientras todo el mundo
dormia, é1 comenzé a gritar. .Es!fl expresion — dice — ge emplea siempre
con un matiz de colera o irritacién.
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VERSION MODERNA (121)

1
Ven, mi sefior, ven! el querer es dicha inmensa
en este tiempo con el hijo de Ibn al-Dayyeni.
2

Si eres adivina y adivinas de verdad,
dime cuéndo vendra a mi mi amado Ishaq.

3

Desde el momento en que mi sefior viene,
oh, qué hermosas albricias!
como un rayo de sol sale
en Guadalajara.
4

Ay, decidme, hermanas mias,
cémo contener mi mal.

No podré vivir sin el amado
y volaré en su busqueda.

5

Viene la Pascua y sin él viene.
Cémo arde mi corazon por él!

6

Oh, Dios, ;como podré yo vivir con este granuja
que antes de desearme buenos dias me habla de su partida?

7

Oh, hijo extranjero,
bebiste conmigo y descansaste en mis senos.

No me toques, amado!
Conténtate con tanto!
Bastete lo que te he concedido.

e ———
(121) Hemos seguido, cominmente, la orientacion de Stern, Cantera, Garcia
Gbémez y Menénder Pidal. A veces nos hemos tomado la libertad de
introducir ligeras modificaciones, de acuerdo con nuestro punto de vista
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9

l ’ e mi
Mi corazon se me Va d
orazon vol vera?

Oh, Dios, ;sera que |
Es tan grar‘;de mi dolor por e';,mado'
Enfermo est4: ;cuando sanard:

10

Quiza haya nacido para las desdichas:
Estallad,
0jos mios, enfermad ain mas.

11

No quiere el joyero, madre,  prestarme alhajas:
un blanco cuello vera fuera mi sefor, y no veri joyas

12

Mis ojos, mis ojos, ved!
si yo pudiera ir...

Tu amor vendes a otras,
seductora Valencia.

13

.Vas acaso a Sevilla por motivos de negocios?
Quered llevar mi amistad a Ibn Muhayir.

14

Qué hare, madre?
Mi amado esta a la puerta.

15

Dime, ;qué haré?

J,como viviré?

Es al amado que espero:
por él yo moriré.

16

¢{Qué haré yo o qué sera de mi?
Amado,
no te separes de mi.
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17

Oh, bello amanecer! Dime de donde vienes!:
pues yo sé que amas a otra,
Y que a mi no me quieres.

18

De tanto amar, tanto amar, amado, de tanto amar,
enfermaron ojos antes alegres, que ahora duelen tanto.

19

Vete, oh desvergonzado, sigue tu camino,
que no me tienes ya en buena fe.

20

Oh, hermoso y moreno, pupila de mis ojos!
;Quién podra soportar tu ausencia,
amado?

I

Ibrahim, mi sefior,
oh, dulce nombre!,
ven a mi
de noche.
Si no, si tu no quieres,
yo iré hacia ti:
dime donde
te alcanzare.

III

Oh, seductor, oh, seductor,
entra aqui,
;quién quiere darme celos?

IV

Alba de mi vigor!

Alma de mi dolor!

Amor, burla a la murmuracion
esta noche.

\'

Mercaderes! Mercaderes! !Oh, hermosura! Dime.
oh Dios, por qué tG me quieres matar.
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VI

Sécame de este estado! _
Mi estado es la desesperacion!
¢Qué haré, oh, madre?

Bien que quisiera salir.

VII

Ven, oh, mago!
Que el a}ba conserva la mas bella fuerza
cuando él viene a pedir amor.

VIII

Mi amado esta enfermo de mi amor.
¢C6mo no lo ha de estar?
¢No ves ti que a mi no ha de lograrme?

IX

No te amaré mas que a condicién
de que unas los brazaletes de mis tobillos a los pendientes de mis orejas.

X

Este desvergonzado, madre, este engafiador
viene a mi con violencia
para que perezcamos yo y mis pechos.

XI

Si me quieres como hombre de bien,
bésame esta hilera de perlas,
esta boquilla de cerezas.

XII

Viene la Pascua, ay, y todavia
sin él,

herido esta mi corazén
por €l

XIV

Madre, qué amado mfo!
Bajo su rubia cabellera

el cuello blanco
y la boca roja.
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XV

No se queda, no me quiere decir
una palabra.
Yo no sé como dormir con el pecho abrasado,

madre.
XVI

;Quién me prende mi alma?
;Qué desea mi alma?
XIII

No dormiré, madre,
a los rayos de la mafana.
Bello Abu-l Qasim,
cara de doncella hermosa.

XIX

Oh, madre mia querida,
al rayo de la manana,

el bello Abu-l Mayyay,
cara de doncella hermosa.

XXII

No me toques, oh, amado!

No quiero que me hagas daiio.
Mi cuerpo es fragil.

Basta: a todo me niego.

XXIII

Gracias, oh, amado mio!
Td no me dejaras aqui sola.
Hermoso, besa mi boquita:
yo sé que tu no te irés.

XXIV

... desgarrar

con... dientes

como leznas,
agudos

como lanzas
quemantes de llamas.
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