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A Conferéncia das Nac¢des Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel, a Rio + 20, foi
realizada de 13 a 22 de junho de 2012, na cidade do Rio de Janeiro. Este evento marca 0s vinte
anos de realizacdo da Conferéncia das NagOes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento
(Rio — 92), que contribuiu para definir a agenda do desenvolvimento sustentavel mundial para as
décadas seguintes.

O objetivo da Conferéncia foi a renovacdo do compromisso politico dos paises
participantes com o desenvolvimento sustentavel, através da avaliacdo do progresso e também
das lacunas na implementacdo das decisdes adotadas pelas principais cupulas sobre o assunto,
assim como a abordagem de novos temas.

O Brasil é considerado um pais emergente dentro o cenario politico econdmico mundial,
um dos principais condutores de politicas ambientais e o detentor de uma das reversas naturais
mais importantes do mundo, a Floresta Amazonica.

Quero ressaltar a participacdo de uma personalidade importante nesses dois eventos: a
Eco-92 e a Rio + 20. Frans Krajcberg é um escultor de imagens do desmatamento no Brasil, um
educador em prol do meio ambiente, um artista que possui estilo Unico e que, incansavelmente,
ndo abre méo de seu ideal de vida e nem se deixa corromper pelo mercado. O artista escolheu o
Brasil como cidadania, entre tantos outros paises, principalmente pelo contato com a natureza
proporcionado pela sua exuberancia: a Mata Atlantica, o Cerrado e o Pantanal Mato-grossense.

Na Eco-92, realizou-se uma exposi¢do que teve como tema “Imagens de Fogo” que
causou grande impacto no publico e reuniu mais de 300 mil visitantes em poucos dias.

E sobre a arte e 0 meio ambiente que proponho uma reflexao.

Sobre 0 meio ambiente, o Brasil € hoje o foco mundial de expectativas, mas infelizmente

ainda ndo assumiu essa importante missao, que consiste em apontar diretrizes e propor solugdes
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para 0S outros paises. Sobre a nossa cultura, historicamente ndo Ihe damos o devido valor,
especialmente a arte.

Frans Krajcberg possui atualmente 91 anos de idade, abriu mao de sua nacionalidade
polonesa logo que chegou ao pais, fugido da guerra em 1947, pois perdeu toda sua familia nos
campos de concentracdo nazista. Nao se casou e nem constituiu familia por ndo compreender os
homens e achar mais dificil a convivéncia com eles do que viver solitariamente em meio a
natureza, em Nova Vigosa, sul da Bahia. Decidiu ndo reproduzir a sua espécie, pois entre tantas, a
humana é capaz de atitudes que a razdo ndo consegue explicacdo. Em suas palavras “quem passa
pela guerra como eu passei, € impossivel viver com o homem” (LIMA, 2007, p. 92).

Para Krajcberg, o artista deve participar do contexto social através da cultura; deve
transpor os valores e 0s problemas da época para a sua obra. A arte deve mostrar a realidade da

sociedade, entretanto, Kracjberg diz que o0 “muitas vezes o mercado

[...] lanca artistas, sem expressdo nenhuma, e que quanto mais ele vende, mais o prego
das suas obras sobe” e complementa observando que “o jovem talento faz coisas que o
mercado quer, mas que ndo tem nada relacionado com a nossa realidade” (LIMA, 2007,
p. 91).

Nesse sentido, o exemplo materno Ihe foi fundamental; defender a vida e combater as
desigualdades sociais. Bina Krajcberg teve presenca forte, marcante e determinante em sua vida,
pois em 1939, quando Hitler invade a Pol6nia e é declarada a Il Guerra Mundial, Bina € morta
por ser integrante do movimento comunista.

Lismonde e Mollard (2005, p. 26) descrevem o Holocausto como “trois millions de morts
dans la seule Pologne [...] camps de la mort: Treblinka, Birkenau, Sobibdér, Majdanek,
Auschwitz”, ou seja, trés milhdes de mortos nos varios campos de concentracdo nazistas, s6 na
Polonia.

Ainda segundo Lismonde e Mollard (p. 17) “aux yeux de Frans, Bina Krajcberg, est une
véritable héroine [...] se mere est trés aborbée par la politique”. Para Krajcberg, Bina foi uma
heroina que ele admira pela sua forca de carater e pela inteligéncia profunda acerca do mundo,

bem como por sua absorc¢éo pela politica.
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Lismonde e Mollard (p. 18) especificam “son theme favori? C’est par I'instruction que
passe [’'emancipation dés peuples”. Seu tema favorito era a instru¢do para a emancipagdo das
pessoas.

A dedicacéo de Bina a politica custou-lhe a vida, cujo testemunho foi seu filho Frans que,
impotente ao horror do nazismo, apenas constatou os fatos.

Lismonde e Mollard (2005, p. 27) descrevem a cena: “Frans decouvre plusieurs cadavres
allongés par terre [...] Soudain, je vois le beau visage de ma mére, complétement résulsé par la
strangulation qu’on lui infligée. Les bourreaux n’avaient méme pas pris la peine de lui retirer la
corde qui lui serrait le cou!”. Frans depara-se com cadaveres pelo chdo e a imagem da mée
estrangulada, ainda com a corda em seu corpo.

Bina encontrou no pensamento comunista um ideal que, cuidadosamente, apesar da
clandestinidade, passou para seu filho Frans que, ainda jovem e ansioso para aprender, ouve,
entende e retém o conhecimento e o exemplo.

Nos varios momentos dificeis que Krajcberg viveu e nos outros tantos em gue pensou em
desistir, 0 exemplo materno foi determinante, pois se questionava “mais Frans n’est-il pas les fils
de la grande Bina Krajcberg morte em communiste pour les idées communistes! Penser a elle lui
donne du courage” (LISMONDE; MOLLARD, 2005, p. 30). Perguntava a si proprio: ndo sou
filho da grande Bina que morreu por seu ideal? Isso Ihe dava coragem!

Este ideal Krajcberg inicia em 1957, quando é reconhecido e premiado na Bienal de Séo
Paulo, com a obra Samambaias, que inspirou no artista uma nova forma de expresséo: impressoes
diretas da natureza. Ele encontra ndo so seu estilo artistico, mas uma causa a defender: 0 meio
ambiente. Como? Através da sua expressdo artistica, da sua arte.

Seu percurso artistico foi delineado aos poucos, por fases que passaram da impressao
natural dos papéis japoneses a composicdo de pedras, dos cipds as brocas, das sombras as
esculturas que se estruturaram conjuntamente com seu discurso cada vez mais enfatico contra o
desmatamento, a matanca de animais e indios, o plantio de eucalipto, a fome, a miséria, a
transposicao dos rios e a passividade do povo brasileiro frente a todos esses fatos.

Suas esculturas séo feitas com restos de madeira calcinada retirada das florestas dos
estados do Parana, Mato Grosso, Espirito Santo, Bahia e Amazonas. Ele ndo sé retira o material

queimado para suas esculturas, como registra com fotos todos esses eventos, para ele tdo
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aterrorizantes quanto o Holocausto, que também presenciou. Possui um acervo de fotos enorme.
Sua intencéo e intervencdo se consolidam quando ele leva “pedacos da floresta queimada, fotos
ou filmes” para os espacos publicos, como denlncia e protesto, 0 que consiste numa atitude
artistica, pedagdgica e cidada. Esta € a sua obra e que se mistura com a sua vida.

Em 1978, Krajcberg, em companhia de Seep Baendereck e Pierre Restany, percorre 0s
rios Purus, Solimdes e Negro e cuja experiéncia surgiu O Manifesto do Rio Negro — Naturalismo
Integral, segundo o qual desejavam lancar as bases conceituais para uma nova consciéncia
ambiental e existencial — o Naturalismo Integral.

Krajcberg intitula-se uma pessoa revoltada, mas comenta que nao adianta nada gritar pelo
mundo, pois seria preso ou tido como louco. Revolta ja foi tema de suas exposicdes e de seu
livro. Ele prefere agir e intervir com a sua arte de protesto.

Krajcberg, (apud JUSTINO, 2005, p. 28), afirma: “minha obra ¢ um manifesto. Eu mostro
o crime. Eu mostro a violéncia feita a vida. Eu exprimo a consciéncia planetaria revoltada. Busco
formas para o meu grito. Esta casca de arvore queimada sou eu”.

O artista complementa (JUSTINO, 2005, p. 53) “cada vez que eu vejo pilhas de arvores
queimadas pelos homens, ndo tenho como ndo pensar nas cinzas dos fornos crematdrios: as
cinzas da vida, as cinzas dos homens enlouquecidos”.

E atualmente um artista reconhecido internacionalmente e suas obras estdo cada vez mais
valorizadas no mercado de arte. A reportagem escrita por Greenhalgh (2012, p. J4) relata o
ultimo prémio que Kracjberg “recebeu em Marco, no Japdo, o Enku Grand Award, o mais
importante do pais [...] € € 0 Unico estrangeiro a receber”.

Outro ideal que procura concretizar € 0s espacos de discussdo sobre a arte e meio
ambiente, que atualmente existem dois: um em Curitiba (no Jardim Botanico), Parana e o outro,
em Paris (em Montparnasse), Franca.

Sobre o Espaco Frans Karjcberg em Curitiba desde 2006 quando o entrevistei, comentou
sobre 0 descaso e posteriormente quando estive em Curitiba constatei a sua decepcdo: o local
encontrava-se realmente abandonado.

Krajcberg doou a cidade de Curitiba, no ano de 2003, aproximadamente 100 obras para
criacdo do Espaco Cultural Frans Krajcberg, que tem 1.300 metros quadrados de espaco fisico no

Jardim Botanico.
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A intencdo do artista era de que o publico pudesse ver suas obras de arte, discutisse temas
ligados ao meio ambiente e que tivesse, ainda, acesso a um centro de referéncias em artes. A
cidade de Curitiba, em 2003, foi intitulada a capital Latino-americana da cultura; ela abrigava
uma Universidade Livre do Meio Ambiente e, com o Espago Frans Krajcberg, pretendia dispor
de mais um centro de discusséo e referéncia em ecologia.

Curitiba, nesse ano, integrou a comissao gestora da Rede Ibero-Americana da Cultura,
que visava “domesticar” o processo de globalizacdo e evitava que este sufocasse as culturas
locais. O programa integrava 32 cidades em todo o continente e procurava mecanismos que
favorecessem o intercdmbio cultural, que ampliassem o dialogo e que combatessem a exclusao
social no continente.

Frans Krajcberg (2003, p. 7) em seu discurso relata:

Cheguei ao Brasil em 1947 e dele fiz meu pais. Ao viver no Parana, em S&o Paulo, no
Rio de Janeiro, em Minas e no Sul da Bahia, percebi que minha missdo como brasileiro
era denunciar, gritar por um equilibrio ecoldgico, pelo fim das queimadas, dos
desmatamentos desmedidos, das destrui¢Ges, da dizimagdo dos povos indigenas, contra
as desigualdades sociais e pela conscientizacdo e qualificacdo do cidaddo brasileiro. O
homem depende de uma natureza que desconhece e no desconhecimento agride.

Formar uma nova consciéncia é essencial para que as geracOes futuras existam e vivam
plenamente todas as potencialidades do ser humano. Os idealizadores desse projeto estavam
convictos de que os artistas também tém o que dizer sobre essa questdo e podem contribuir
decisivamente para um futuro mais equilibrado e prospero, para que a humanidade saiba como
explorar o meio ambiente sem depreda-lo.

O Espaco Frans Krajcberg foi proposto para proporcionar: exposi¢cOes permanentes,
mostra de videos, debates, seminarios, suporte para pesquisas, acdes que visassem a educacao
ambiental e evidentemente a discussdo e a reflexdo sobre a arte e 0 meio ambiente. Frans
Krajcberg doou além de inUmeras esculturas de grande porte, seu acervo pessoal de videos, fotos
e textos para compor agOes educativas, suas principais publicacdes para iniciar uma biblioteca
que no futuro deveria se constituir num centro de documentacdo e referéncia sobre o binémio,

arte-ambiente.
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A prefeitura de Curitiba, por meio da Fundacdo Cultural que coordenava as acdes
culturais na cidade, deveria gerir mais este importante servico de formacdo de cidadania. Um
projeto grandioso, importante, promissor.

Em 2006, em visita a este espaco me deparei com um esquecimento quanto as propostas
iniciais, 0 que ja seria entristecedor. As obras encontravam-se abandonadas e deterioradas. A
medida mais eficaz e correta, além de ética, seria solicitar ao artista a restauracdo, mas, para
minha surpresa, a solugdo encontrada a essa questdo foi uma maneira muito simplista: a pintura
das obras. Se este ja era um motivo para indignacdo, existe outro ainda maior: sem o0
consentimento e o conhecimento de Krajcberg.

Indignacdo, revolta, descaso, ignorancia, ndo sei qual palavra utilizar para expressar
tamanho absurdo, tamanha violéncia. A cidade que se diz defensora da arte, da cultura e do meio
ambiente traiu seus proprios principios numa atitude lamentavel sobre o que se prop6s a
defender: arte e meio ambiente. Apropria-se de um patrimonio cultural, ético, estético, ecoldgico,
filoséfico, de uma vida dedicada a producdo artistica, um ideal de vida. A obra ndo é
simplesmente um objeto de propriedade cultural manuseado pelo poder publico, que decide o
qué, quando e como utiliza-lo, mas é um patriménio cultural da humanidade.

O artista encontra-se ldcido, vivo e disposto a restaurar suas obras, de modo consciente.
Como néo se indignar mediante a este fato? Como nao lamentar que tanto a arte, como o artista
sejam explorados em alguns momentos convenientes e renegados em outros ndo tdo
interessantes? Como ndo questionar a utilizagdo/apropriagdo/conservagao/exploracdo das obras
de arte? Com quais finalidades elas estdo sendo utilizadas? Por que o descaso com o artista?
Poderiamos fazer o mesmo com Van Gogh, Picasso, Renoir ou Da Vinci?

Nesse sentido Krajcberg esclarece (LIMA, 2007, p. 97)

[...] eu ofereci a cidade de Curitiba 110 esculturas, um pedaco da minha vida de trabalho,
de luta [...] meus trabalhos estavam abandonados, arrebentados, e pegaram tinta e
repintaram, para isso tem leis internacionais porque ninguém tem o direito de tocar numa
obra de arte. Cada vez que troca um prefeito, eles fazem o que querem [...] s6 falta o
prefeito atual jogar tudo no lixo, tudo é possivel.

Em 2005, quando o entrevistei, achei a sua colocacdo totalmente improvavel, mas

confesso estar chocada ao constatar que apds sete anos esse fato esta prestes a se concretizar.
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Para piorar ainda mais a situacdo, o Boticario, que é uma industria de cosméticos e que
possui slogan em defesa das causas ambientais, assumiu em 2012, a area onde se encontra o
Espaco Frans Krajcberg e solicitou a retirada das obras de 14, para um lugar incerto. O artista
solicitou a devolugdo das obras, mas Curitiba ndo abre mao da doagdo. Esse acervo “esta cotado
em R$ 300 milhoes” (GREENHALG, 2012, p. J4).

Este impasse estd longe de se resolver, é estarrecedora essa situacdo e, alias, ha outras
circunstancias semelhantes: como o processo da Bahia para a construcdo do Museu Frans
Krajcberg, que estd parado por entraves burocraticos e de Sdo Paulo, que ndo quis acolher o
artista no Parque do Ibirapuera. Em todos os casos, o artista se propds a doar o acervo.

Ao encontra-lo na Franca, na Fundacdo Frans Krajcberg, em Montparnasse este ano, tive
o privilégio de ouvir todos esses tristes comentarios além de outros tdo importantes que mostram
sua lucidez e seu engajamento politico econdmico.

Momentos que se iniciaram, com um almo¢o num restaurante indiano, acompanhado de
um bom vinho. Sugeriu também que eu experimentasse sua sobremesa favorita.

Nesse dia o artista estava alegre, descontraido e sorriu por diversas vezes.

Enfatizou que a sua intencdo na doacdo das suas obras para Curitiba sempre foi para que
as pessoas tivessem um acesso mais rapido a elas, mas que seu desapego as questdes materiais
ndo sao valorizadas. Questionou que se 0s 6rgdos publicos tivessem gque pagar por essas mesmas
obras talvez elas ndo tivessem 0 mesmo descaso.

Em suas palavras, “o homem s6 da valor ao que compra, ao que paga”. Comentou estar
cansado da vida, das desilusbes com o homem e admitiu as limitagdes da sua idade, mas disse
sentir-se bem e que procura ndo pensar sobre elas. Complementou que ainda hd muito que
aprender e fazer.

Enfatizou a sua participacdo na movimentada vida cultural no bairro de Montparnasse, ha
mais de cinquenta anos, e que possui inumeros amigos nesse local, entretanto, lamentou que hoje
s0 ha prédios e comércio. Ressaltou a importancia cultural que a Franca sempre teve perante o
mundo, e que, no entanto, até isso se perdeu. Em sua analise, o comércio e o valor monetario
absorveram os ideais. Observou a interferéncia da migragdo existente nos diversos paises em

funcdo da producdo e da mao de obra barata: na Franga, a migracdo dos paises colbnia e da
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China; na Escocia, dos indianos; na Inglaterra, dos mugulmanos. Relatou que quando esta em
Paris |é diariamente pelo menos dois jornais por dia: Le Monde e Libération.

Seu ressentimento é claro quando comenta que chegou ao Brasil em 1948, e em 1957
naturalizou-se brasileiro, porém, até hoje se referem a ele como polonés.

Presenteou-me com um Catalogo do Museu Frans Kracjberg em Montparnasse e eu lhe
pedi seu autografo, claro. Mostrou-me o Ultimo livro publicado pelo Estado da Bahia em
comemoracdo ao seu 90° aniversario, com fotos exclusivas e textos em papel reciclado. Um
primor!

Sobre a minha viagem, Frans Kracjberg perguntou quais museus eu havia visitado em
Paris, e questionou-me sobre o motivo pelo qual eu ndo conheceria outros sugeridos por ele:
tristemente, respondi que o tempo ndo me permitiria, pois retornaria ao Brasil. A visita a Torre
Eiffel e & Champs-Elysées também foram deixadas de lado para que eu pudesse usufruir da
companhia de Krajcberg.

Ao me despedir, deu-me orientacdes a respeito do metr6, um gentleman. Mas,
infelizmente, me envergonho da nacionalidade brasileira nesse instante. Diante de um artista téo
brilhante que palavras seriam suficientes para descrever meu sentimento? Agradecer a sua
atencéo e o seu desabafo? Nenhuma, ou talvez esse texto.

Saber sobre um artista morto € visitar um museu, ver a imagem. Ler a sua biografia € a
imagem contextualizada. Testemunhar as inquietaces de um artista vivo é pura emocao
transmitida pelo préprio interlocutor. Uma raridade que eu tive o privilégio de vivenciar.

Para finalizar, utilizo a frase “Frans effectue de cette maniére une sorte de traversée
symbolique et artistique dans la nature, aux frontieres de son humanisation [...] une traversée
des feux de la vie et de la mort [...] dont sans cesse Krajcberg a ressurgi, tel Le Phénix”.
LISMONDE; MOLLARD, 2005, p. 160). Frans faz a sua travessia artistica simbdlica pela
natureza, humanizando além das fronteiras, uma travessia de fogo, da vida e da morte, mas que

ndo o impede de ressurgir, como Fenix.
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