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Resumo: Este artigo visa discutir questdes acerca dos compartilhamentos de contetdos e bens culturais de variadas
maneiras. E 0 que tem provocado o projeto de pesquisa e extenso intitulado "Redes educativas, fluxos
culturais e trabalho docente - o caso do cinema, suas imagens e sons", sob orientacdo de Nilda Alves. Este
projeto, que € baseado na realiza¢do de cineclubes com professores e estudantes dos cursos de Pedagogia e
Licenciaturas e desenvolvido em dois municipios diferentes, provocou o questionamento acerca das
questdes que interferem no acesso de praticantespensantes aos bens culturais variados, mas principalmente
no caso do cinema e filmes. Com o aporte teérico de Pretto e Serra (1999), busca-se analisar como as
praticas de compartilhamento no “ciberespago” vém auxiliando as populagfes a superarem obstaculos
espagos-temporais, a partir do que o filme “Cinema Paradiso” (1988) apela quando um projecionista lanca
as imagens de um filme numa tela em praca pablica. Os demais aportes tedricos sdo Alves (2011) e
Certeau (1994) no que se refere as pesquisas nos/dos/com os cotidianos, Machado (2007) e Berino (2010)
sobre cinema, e Bakhtin e Voloshinov (1976) acerca da relagdo entre os praticantespensantes nas
tessituras curriculares.
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DAILY PRACTICES AND CURRICULAR ISSUES: THE ACCESS TO CULTURAL
GOODS AND CINEMATOGRAPHIC APPROPRIATIONS

Abstract: This article discusses issues concerning the shares in various ways of the cultural content. It was caused by
the project research and extension titled "Networks educational, cultural flows and teaching - the case of
cinema, its images and sounds", under the guidance of the professor Nilda Alves. This project, which is
based on the realization of film clubs with teachers and students of Pedagogy and degrees, has been
developed in two different cities questioning the issues involved in the access thinkingpractitioners’s to
cultural variety, but mostly in the case of cinema and movies. Pretto and Serra (1999) are the theoretical
support to analyze how sharing practices in "cyberspace™ are supporting people to overcome space-time
obstacles, from what the film "Cinema Paradiso" (1988) appeals when a projectionist launches the images
of a film on a screen in a public square. The other theoretical contributions are Alves (2011) and Certeau
(1994) with regard to research in/for/with daily, Machado (2007) and Berino (2010) on film and Bakhtin
and Voloshinov (1926) about the relationship between thinkingpractitioners and the curriculum’s
construction.
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[...] usar um filme ndo é exatamente revelar o que seu autor queria dizer sobre o
existente, que ¢ assim filmado, mas lidar com a transitividade entre “uma inscri¢do das
imagens no mundo” e a sua exibi¢do como cria¢do de outra realidade. (BERINO, 2010,
p. 153).

O cinema estava fechando, mas o publico queria assistir mais filmes, compartilhar aquele
momento de diversdo entre eles. O dono do cinema estava expulsando pessoalmente 0s
espectadores, que pediam, aos gritos, que “rodassem mais uma vez”. Aquela altura, Totd — 0
personagem Salvatore Di Vata', que viria a ser um bem-sucedido cineasta — ja tinha combinado
com Alfredo® (o projecionista do cinema) que ele ensinaria a0 menino como operar aquela
aparelhagem magica que exibia os filmes. Os protestos eram ensurdecedores, mas nao houve
conversa: o cinema fechou e o pablico ou ficaria ao relento, ou iria para suas casas, dando fim a
diversdo. Alfredo, animado, chama Tot6 para a sala de projecdo e faz uma astlcia: abre a janela
da sacada do cinema, posiciona toda a aparelhagem voltada para ela, projetando o filme no prédio
da praca, a frente do cinema Paradiso. Os espectadores comemoram alegres e assistem ao filme
ali mesmo, na praca. O morador da casa onde o filme estava sendo projetado vai até a sacada,
percebe a situacdo e fecha sua porta assustado, para ndo atrapalhar a exibicdo. Alfredo e Toto
assistem da janela do cinema, distraidos, quando acontece um incéndio, o que faz a noite terminar
em tragédia.

Esta ¢ uma das passagens marcantes do filme “Cinema Paradiso” (1988), filme que
provocou muitas reflexdes com as conversas® que tecemos ap6s o filme. Ele foi exibido para um
grupo de professores em formac#o, estudantes de Pedagogia e Licenciaturas do polo CEDERJ* de
Paracambi — RJ — que tem convénio com a Faculdade de Educacdo da UERJ — como parte da

programacdo de um curso de extensdo com proposta de cineclube. Este curso de extensdo é

! Interpretado por Marco Leonardi, Salvatore Cascio e Jacques Perrin.
2 Interpretado por Philippe Noiret.

% Conversar ¢ 0 modo como temos percebido que desenvolvemos pesquisas nos/dos/com os cotidianos. O que
fazemos ndo é entrevista, nem tomar depoimentos, pois usamos estes encontros com professores sempre sob a
forma de trocas (entre nds e eles).

* Fundag&o Centro de Ciéncias e Educacao Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro.
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oferecido pelo Laboratério Educacdo & Imagem® (www.lab-eduimagem.pro.br), ambos
coordenados pela Profa. Nilda Alves.

Imagens 1 e 2: Cenas das passagens narradas acima, do filme “Cinema Paradiso” (1988).

Fonte: Dominio Publico.

Estes estudantes fazem parte do grupo com o qual venho desenvolvendo minha
dissertacdo de Mestrado, que é ligada ao projeto de pesquisa e extensdo “Redes educativas,
fluxos culturais e trabalho docente — o0 caso do cinema, suas imagens e sons, pensado em
formagdo on line de docentes” (ALVES, 2011)°.

O filme se tornou um “fio que puxamos de uma rede de saberes e significacdes” que
foram trocados através da conversa sobre: a) as variadas maneiras de apropriacdo do cinema pelo

publico — como a locagdo de DVD, downloads de filmes, videotecas, etc; b) como as questdes

> Este laborat6rio é um organismo ligado ao Programa de Pds Graduagdo em Educagdo (ProPEd) e a Faculdade de
Educacgdo da UERJ — campus Maracana.

® Projeto de pesquisa e extensdo, financiado pela FAPERJ e UERJ.
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politicas, culturais e econdmicas interferem nas apropriagfes/ocupacdes dos espagos,
especialmente do cinema. Nossa preocupacdo girou em torno da localizacdo de centros culturais,
museus, teatros, cinemas, etc. pela cidade — ha uma distribuicdo geogréafica justa?; c) e, por sua
vez, nas contingéncias de circulacdo cultural’.

Ou seja, a primeira questdo que busco analisar é acerca de como este filme nos auxilia no
entendimento de como nés, praticantespensantes®®, temos acesso aos bens culturais,
especificamente o cinema.

A segunda questdo, intrinseca a primeira, € 0 entendimento do curso de extensdo (que é a
primeira fase realizada na pesquisa) como um viés deste acesso. Afinal, quais questdes
atravessam o cotidiano deste curso e que engendram 0s processos de selecdo de filmes que tém
proporcionado relevantes discussdes acerca da educacdo? Proponho, entdo, pensar acerca da
selecdo de filmes exibidos, compreendendo-os como “personagens conceituais”, assim como as

narrativas dos estudantes. Alves (2011) busca esta nogédo em Deleuze e nos diz:

" O filme nos trouxe muitas questdes pertinentes, tais como: as imagens marcantes da histéria do cinema, o periodo
da 22 Grande Guerra Mundial, a inser¢do da TV no cotidiano, os saberesfazeres tecidos dentrofora das escolas,
entre outras. Porém viso neste artigo dar enfoque a estas questdes.

® Termo apresentado por Inés Barbosa de Oliveira, indo além da ideia de Certeau que os chama somente
‘praticantes’, mas coerente com o pensamento deste autor que diz que esses criam conhecimentos e significagdes,
permanentemente, no desenvolvimento de suas a¢6es cotidianas..

% Este modo de escrever estes termos juntos e grafados — tais como os termos aprenderensinar, praticateoriapratica,
espagostempos, entre outros — € utilizado nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos e serve para nos indicar que,
embora 0 modo de criar conhecimento na sociedade Moderna teve sua significacdo e importancia, este mesmo
modo privilegiou a dicotomia em sua epistemologia e metodologia hegemdnicas. Por compreender que estes
termos, e tantos outros, sdo indissociaveis é que o usamos desta forma, buscando chamar a atencdo do leitor e
convocando-o para ir além do aprendido na Modernidade.
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[...] 0s personagens conceituais sdo, assim, aquelas figuras, argumentos ou artefatos que
entram como 0 outro — aquele com que se ‘conversa’ e que permanece presente muito
tempo para que possamos acumular as ideias necessarias ao desenvolvimento de
conhecimentos e a compreensdo de significacfes nas pesquisas que desenvolvemos.
Esses personagens conceitos ai tm que estar, para que o pensamento se desenvolva,
para que novos conhecimentos aparegam, para que logicas se estabelecam.

E nessa mesma direcdo que afirmamos que para as pesquisas nos/dos/com os cotidianos,
as narrativas (e sons de diversos tipos) e as imagens dos praticantes docentes e de outros
praticantes dos espacostempos cotidianos ndo podem ser entendidas, exclusivamente,
como ‘fontes’ ou como ‘recursos metodologicos’. Elas ganham o estatuto, € nisso esta
sua forca, de personagens conceituais. Sem narrativas (sons de todo o tipo) e imagens
ndo existe a possibilidade dessas pesquisas. Assim, ao contrario de vé-las como um resto
rejeitavel, dispensavel do que buscamos algo sempre igual e repetitivo, é preciso té-las,
respeitosamente, COmo necessarias aos processos que realizamos.

Nesta pesquisa, entdo, partimos de uma afirmativa: “conversa-se muito nas escolas e nos
multiplos contextos de formacdo dos docentes”. Para alguns (muitos?) isto ¢ entendido como
‘perda de tempo’. Mas nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos, entendemos que este é o
verdadeiro ‘locus’ de pesquisa, pois nelas surgem imagens € narrativas que vao se transformar em

nossos personagens-conceito. (ALVES, 2011, p. 12-13).

MERGULHANDO NO CONTEXTO DA PESQUISA

Um dos objetivos centrais do projeto de pesquisa e extensdo (ALVES, 2011) ao qual este
artigo é relacionado é identificar e caracterizar o modo como a relacdo com o cinema tem trazido
contribuicbes as acdes pedagdgicas e curriculares que professores desenvolvem. Ao longo da
realizacdo do cineclube, as conversas com os estudantes sobre os filmes acontecem duas vezes, a
cada exibicdo — uma primeira mais curta, presencial, apds a exibicao do filme, no polo Paracambi
do CEDERYJ, seguida de uma conversa online, com duracdo de uma hora, através da plataforma

Moodle™. A utilizacdo desta plataforma também faz parte do objetivo de que os cursistas se

10" A plataforma de aprendizagem Moodle (Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment) é utilizada
como meio para educacdo online, no qual realizamos féruns de discussbes, chats ou encontros online,
disponibilizamos materiais educativos, compartilhamos links, referéncias variadas, entre outras atividades
(http://www.moodle.org.br/).
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apropriem desta ferramenta tdo utilizada no campo educacional, bem como porque foi
implementada no CEDERJ recentemente.

Ao contrario do que as politicas publicas em educacdo tém demonstrado sobre os
professores e professoras e outros praticantes do cotidiano escolar, 0 movimento das chamadas
pesquisas nos/dos/com os cotidianos vem buscando estes mesmos praticantespensantes e os de
outras redes educativas, buscando compreender as questdes educacionais com a intensa
participacdo destes. Pois compreendemos que os docentesdiscentes criam conhecimentos e
significa¢des ao encontrarem “saidas” — a partir de suas variadas experiéncias — para as questoes
curriculares e pedagogicas postas a eles cotidianamente.

E com este intuito, portanto, que buscamos articular o cineclube com a possibilidade de
conversar com esses praticantes e, por sua vez, conhecer e compreender os “mundos” ou

espacostempos culturais pelos quais circulam os professores e professoras em formacao.

COTIDIANO E CINEMA: SEUS USOS E APROPRIACOES

Por que a mae de Totd ndo gostava que ele fosse ao cinema?

Esta epigrafe é um dos fios puxados por uma estudante que nos instigaram sobre as
praticas do publico do cinema Paradiso. A mée de Totd ndo gostava que seu filho frequentasse o
cinema. Em primeira analise, parecia que sua mae estava deprimida por ndo ter noticias de seu
esposo, que ndo voltara da guerra, “descontando” suas amarguras em Toto. O filme se passa nos
anos que antecederam a chegada da televisdo — logo depois do final da 22 Grande Guerra
Mundial. Conversando, buscamos lembrar como as salas de cinema eram usadas — 0S
espectadores eram homens, bébados, adultos e havia até uma sala “exclusiva” para o atendimento
de prostitutas. Era um espacgo da diversdo/ extravaso, onde toda a classe trabalhadora e menos
abastarda tinha acesso.

Outro motivo também poderia ser de que a méde de Totd sabia que os trechos das peliculas
cortadas por ordem do padre — que censurava e editava os filmes antes de serem exibidos a
comunidade — eram guardadas por seu filho com entusiasmo e eram altamente inflaméaveis,

podendo causar um sério incéndio, mas isso nédo fica explicito na narrativa.
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Importa ressaltar que a vivéncia de Totd naquele espaco-tempo engendrava
saberesfazeres proprios, que tem a ver com 0s usos que fazemos do que nos é posto para
consumo, como nos sugere Certeau (1994), e que nos diversos espagos-tempos da vida cotidiana
se ddo os processos de formacgdo, sendo o cinema um dos modos pelo qual tecemos diversos
conhecimentos e significagdes. Ou seja, importa levar em conta que as apropriacfes de tudo
aquilo que nos é posto é feito de modo singular.

Trato aqui de “apropriagdes” em duas perspectivas principais: a) o modo pelo qual temos
acesso ao bem cultural (o filme), ou seja, como adquirimos o filme, ou em que ocasido temos a
oportunidade de assisti-lo (em cinema, em espacos-tempos sociais, na TV, internet, etc.); b) a
leitura/entendimento que temos das narrativas cinematograficas, sempre singulares. Sobre este
ponto vale a pena relembrar a epigrafe deste artigo, que nos diz sobre a cria¢do de outra realidade
pelo espectador, diferente da que o diretor cria (BERINO, 2010).

Como o acesso a filmes se da através de inumeras formas (TV, internet, escola,
universidade, templos religiosos, etc.), cujas redes de trocas ainda sdo pouco conhecidas,
proponho analisar o caso de como se dao as apropriacbes das obras cinematograficas dos
praticantespensantes neste curso de extensao, pois esses processos tém influenciado em nossas

préprias acoes.

O CINEMA COMO ARTE: O ACESSO AOS BENS CULTURAIS E A CIDADE

Mais um trecho do filme apela para esta questdo: apds a exibicdo da primeira parte do
filme num cinema, o funcionario pega a pelicula, monta sua bicicleta e pedala em disparada rumo
a outro cinema, filiado ao Paradiso. Sua misséo € leva-la para a exibi¢do da segunda parte do
filme, que havia parado na metade. A demora p6s em discussdo toda a plateia, que se inquietava
com a demora para a exibicdo da segunda parte. O esforco do personagem que levava a pelicula é
impar e pde em xeque como as regides mais afastadas dos centros urbanos sofrem com a
dificuldade desse acesso.

Numa de nossas visitas ao polo CEDERJ, em Paracambi, senti-me como aquele homem
de bicicleta: levava a “pelicula” rumo ao polo. Nesse trecho do filme, a questdo que proponho

analisar é evidente: as formas que buscamos para ter acesso a filmes sdo plurais! Além das
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passagens em que alguns espectadores séo flagrados, por ndo pagarem o bilhete para entrar no
cinema Paradiso, a cena em que Alfredo e Totd lancam méao do espaco publico para exibicdo do
filme é fantastica! Com estes trechos conversamos sobre como 0s usos e apropriacdes de bens
culturais, em especial o cinema, sdo peculiares. Essas praticas se relacionam com as
convergéncias de midias de que fala Machado (2007) e como os filmes ndo sdo mais feitos
exclusivamente para a ““sala escura”.

Outras praticasteoriaspraticas associadas a questdo anterior vém sendo estimulos para
aqueles envolvidos neste projeto, que sdo: as idas e vindas de Paracambi, quinzenalmente, as
sextas-feiras; as feituras dos memorandos para solicitagdo de carros para transportar equipe e
material; as autorizagdes de entrada e saida de materiais da UERJ; o deslocamento para a vinda
das bolsistas de Paracambi as reunides da equipe as quintas-feiras, no laboratério Educacdo &
Imagem, na UERJ; entre outras situacfes que engendram a superacdo de limitacOes e distancias
espacgo-temporais — assim como o sujeito que transporta as peliculas entre os cinemas, de

bicicleta.

OS ARTEFATOS CULTURAIS E TECNOLOGICOS QUE PERMITEM O
COMPARTILHAMENTO DE BENS CULTURAIS

Alguns filmes na atualidade ja estdo disponiveis em sites como YouTube, entre outros
sites de compartilhamento de arquivos, bem como convergem com outras midias, como as redes
sociais, que se apropriam destes meios visando lucratividade. O exemplo do filme nacional
“Tropa de Elite” é singular neste sentido, pois foi lancado em “mercado paralelo” e gerou uma
especie de disputa entre quem viu versus quem nao o filme, dada a dificuldade de algumas
pessoas terem acesso ao DVD pirata, evocando o debate sobre o conceito “pirataria” naquele

momento.
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Para Pretto e Serra (1999) o ciberespaco é:

[...] essa grande hipermidia planetaria onde ndo existe gestdo centralizada. Um espaco
caotico, polidirecional e auto-organizante. Uma espécie de raiz sem centro ou, quem
sabe, de muitos centros, que se expande para todos os lados de forma complexa. Cada
ponto da rede nos conecta a outros pontos que, por sua vez, também nos conectam
indefinidamente a outros tantos. Navegar ndo & mais escolher um plano, programa-lo e
simplesmente executad-lo. O ato de navegar é, em si mesmo, um ato impreciso. De
multiplas conexdes e possibilidades.

E esta rede ampla e complexa em que o ciberespaco se tornou é piblica™ — pelo menos
ainda é, mesmo sendo varias as paginas com patrocinios — assim como a praca onde fora
projetado o filme do Cinema Paradiso. O fato é que, em meio aos intensos debates sobre os
direitos autorais e, com isso, o suposto “fim do cinema” (como muitos previram o fim do teatro,
do samba, etc.) e o compartilhamento de variados conteudos pelos usuarios vém se dando com o

intuito muitas vezes de democratizar dos bens culturais. O ciberespaco, portanto, vem se

transformando em um enorme acerco cultural. Sobre isso Pretto e Serra (1999) discorrem que:

[...] copia e original se confundem. Inverte-se, portanto, o raciocinio do novigo: as obras
sdo digitalizadas inicialmente por razdes de conservagdo e, logo, passam a viabilizar a
sua socializacdo. No entanto, isso ndo se d& de forma direta, linear e automatica. O
movimento € complexo aqui também e, inclusive, exige a presenca de novos
profissionais para trabalharem com este novo campo, encarregados agora da tarefa de
transformar os “atomos em bits” e armazenar o conhecimento produzido para as
préximas geracdes: 0s cibercopistas.

Para eles, entdo, aqueles que popularmente seriam denominados como “piratas”, sdo
“cibercopistas” e atuam intensamente em processos de compartilhamentos e produgado coletiva de
conhecimentos.

No entanto, estes autores fazem uma andlise acerca do compartilhamento livros, textos,
artigos cientificos e bibliotecas. No caso do cinema e filmes, vale destacar que o0s
compartilhamentos ainda ficam sob o status de proibidos, pois seus downloads se configuram em
crimes contra direitos autorais, que, de qualquer modo, implicam nos usos que fazemos destes

bens culturais. Porém, o que vale ¢ destacar que o que vem sendo chamado de “pirataria” estd em

1'vale a pena destacar os intensos debates acerca dos processos do Marco Civil na internet.
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profunda discussdo, uma vez que mais do que estar ligado a direitos autorais, as midias com
valores altos restringem o acesso do publico a arte.

Esta restricdo busca ser transposta pelo artista que deseja ser reconhecido, especialmente
no caso de artistas independentes que buscam superar a l6gica da industria do setor musical. Mas
hd uma questdo que ainda é colocada: como superar as condicdes de financiamento e
lucratividade dessas atividades (musical e cinematografica) para que estas artes sejam produzidas
e sustentaveis? Esta é uma questdo que ndo tenho a pretensdo de responder, mas que vem

frequentemente nos provocando.

A PROGRAMACAO DO CINEMA DE ACORDO COM SUA LOCALIZACAO
GEOGRAFICA

Dando enfoque somente ao cinema, podemos destacar o caso da cidade do Rio de Janeiro,
em que as salas de cinema que exibem filmes de maior valorizacdo pelos prdprios profissionais
da area se localizam nas areas mais valorizadas da cidade, ou seja, nos bairros da zona sul, centro
e Barra da Tijuca. Ora, todos sabem que 0 acesso a estes bairros pela populacdo menos abastarda
é feita somente durante a semana, com a finalidade profissional — e ndo de lazer/cultural. Estas
duas altimas finalidades ficam restritas aos espagostempos préximos as suas residéncias, ndo so
pelo deslocamento para estas areas serem demorados, mas também por ser cansativo e caro para
se levar toda a familia. Tais questdes configuram uma série de comportamentos diferenciados no
que se refere ao consumo do cinema nos bairros e cidades periféricas.

Tais comportamentos, ainda assim, sdo interferidos por outras questfes socioeconémicas,
como 0 acesso a internet, que é limitado em determinadas regides do pais, bem como o aparato
tecnoldgico que permite o0 acesso a internet. O consumo de filmes/cinema através da internet,
portanto, também ndo garante um processo de acesso democratico aos bens culturais no setor
cinematogréafico. Configura-se, portanto, mais uma questdo que vivenciamos na atualidade: como

democratizar o acesso aos bens culturais?
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AS REDES DE CONHECIMENTOS E SIGNIFICACOES QUE ATRAVESSAM OS
MUROS DAS ESCOLAS

Uma questdo recorrente no decorrer do cineclube é que a selecdo dos filmes'? ndo
abordam diretamente o contexto escolar, por isso 0s estudantes questionaram ao longo das
sessOes de cineclube a razdo disto, uma vez que este seria voltado para educacdo e professores.
No entanto, segundo as pesquisas no campo do cotidiano, as redes educativas sdo multiplas,
entram e saem das escolas encarnadas nos praticantespensantes. E nesta perspectiva que
entendemos que formamos e nos formamos em todos 0s espagos sociais, sendo todos eles,
portanto, importantes para serem entendidos como referéncias para as questdes educacionais.

Além de pensar a relacdo discente-docente na realizacdo deste cineclube com o que nos
chama a atencdo Bakhtin e Voloshinov, que nos diz que: “A interrelacdo de autor e herdi, afinal,
nunca é realmente uma relacéo intima de dois; todo o tempo a forma leva em conta o terceiro
participante — 0 ouvinte — que exerce influéncia crucial em todos os outros fatores da obra”
(1976, p. 14), podemos dizer também que nos, que assumimos também o papel de “ouvintes” ao
assistir aos filmes com os estudantes, “criamos outra realidade” (BERINO, 2010).

Nas exibi¢cbes pudemos — a partir de nossas redes de saberesfazeres — criar outras
realidades acerca do que as narrativas cinematograficas nos provocaram, sempre com
perspectivas diversificadas através das conversas que tivemos a partir dos filmes. E assim que
vamos criando conhecimentos e significacdes que nos auxiliam a pensar sobre as questdes
pertinentes ao campo da educacdo — junto com os professores, que através de suas variadas

experiéncias sdo capazes de encontrar saidas e solugdes no que se refere ao cotidiano escolar.

12 Casablanca (CURTIS, 1942); O Fabuloso Destino de Amélie Poulain (JEUNET, 2002); Barbosa (AZEVEDO;
FURTADO, 1988); Cinema Paradiso (TORNATORE, 1988); Valentin (AGRESTI, 2003); Sonhos
(KUROSAWA, 1990); A Vila (M. Night Shyamalan, 2004); O Curioso Caso de Benjamin Button (2009); O
Artista (HAZANAVICIUS, 2011).
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