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Resumo: Este artigo tem na interface entre comunicagdo/educacao o seu contexto. Parte-se da constatagdo de que 0s

meios de comunicacdo, enquanto dispositivos culturais produtores de sentidos e transmissores de valores,
constituem um novo espaco do saber e que a escola 0s vem incorporando no material didatico. A midia em
foco é o cartaz inserido no Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo, mais especificamente no Caderno do
Aluno, 2° ano do Ensino Médio, 4° bimestre. Tendo como principio a necessidade de se saber ler e
interpretar o mundo que nos vem editado, nosso propésito é verificar se essa habilidade é desenvolvida no
tratamento dado a midia cartaz e, em caso negativo, sugerir uma metodologia que favorega a “educacdo do
olhar”, amparada em pressupostos da semidtica peirceana.

Palavras-chave: Comunicacao. Educacéo. Leitura de imagens. Cartaz publicitario. Livro didatico.

Abstract: Image reading: the “education of the look” in focus. This article has the interface between

communication and education as its context. It states that communication means as sense producer and
value transmitter cultural devices constitute a new knowledge environment and that the school has been
incorporating them to the teaching material. The focused media is the poster inserted in the Official State
of Sdo Paulo Curriculum, more specifically in the Student’s Notebook, second year of High School, fourth
bimester. Having as its principle the need of being able to read and interpret the world which comes edited
to us, our purpose is to verify if this ability is developed in the approach given to the poster media and, if
not, propose a methodology which favors the “education of the look”, supported by assumptions of the
Peircean semiotics.
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Introducéo

Este artigo traz, de modo geral, reflexdes acerca da necessidade de uma “educacao do
olhar” para a leitura de representagdes visuais, sobretudo as mididticas. Interessa-nos,
especificamente, verificar se o tratamento dado ao cartaz no material didatico produzido para as
aulas de Artes no ensino médio das escolas estaduais de S&o Paulo favorece o desenvolvimento
dessa leitura mais especializada do professor e, consequentemente, do aprendiz de Artes visuais.
Tal enfoque caracteriza a interface Comunicacdo/Educacdo, sobretudo no que tange o
ensinamento de Paulo Freire: “estar no mundo ¢ com o mundo”, considerando “a mediacao, a
possibilidade de leitura do mundo que nos € oferecida pelos meios de comunicagdo”
(BACCEGA, 2011, p. 36), afinal, é preciso saber ler e interpretar o mundo que nos vem editado.

Pensar nesse mundo em que vive o aluno implica em se considerar a profusao de imagens
ou representacdes visuais, cuja onipresenca torna urgente um olhar mais especializado para esse

fendmeno, principalmente a imagem midiatica que, como quer Durand (2004, p. 34):

Esté presente desde o bergo até o timulo, ditando as inten¢es de produtores anénimos
ou ocultos: no despertar pedagdgico da crianga, nas escolhas tipoldgicas (a aparéncia) de
cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou privados, as vezes como ‘informacdo’,
as vezes velando a ideologia de uma ‘propaganda’, e noutras escondendo-se atrés de
uma ‘publicidade’ sedutora.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, instituida em 1996, revela
entendimento da necessidade de deixar que, o que ocorre fora da escola, participe da dindmica
escolar. A Lei defende que haja uma valorizacdo das experiéncias extraescolares pelo ensino
formal, que estabeleca vinculos com as préticas sociais, que se articule com a familia, com a
comunidade.

Do mesmo modo, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (BRASIL, 2002) também
se abrem para essa realidade, quando anunciam que as artes visuais, além das formas tradicionais
— pintura, escultura, desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial —, incluem outras
modalidades que resultam dos avancos tecnologicos e transformacOes estéticas a partir da

modernidade: fotografia, artes graficas, cinema, televisdo, video, computacéo, performance — e
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aqui incluimos o cartaz publicitario. Intenciona-se que cada uma dessas visualidades seja
utilizada de modo particular e em varias possibilidades de combinacBes entre imagens, por
intermédio das quais 0s alunos possam expressar-se e comunicar-se entre si de diferentes
maneiras.

Para nos apropriarmos do cartaz publicitario como objeto pedagdgico, faz-se necessario
toma-lo como lugar de expressdo social que produz sentidos e que se torna contetdo referencial
para aqueles que o consomem. Neste ponto, nos valemos de Silva (2000, p. 89) que considera
inscrita numa pedagogia cultural “qualquer institui¢do ou dispositivo cultural que, tal como a
escola, esteja envolvida [...] no processo de transmiss@o de atitudes e valores”. Desta forma, o
cartaz publicitario entendido como um dispositivo cultural transmite sentidos e valores, tornando-
se, portanto, passivel de contribuir com os estudos da educacao.

Ao consumirmos qualquer contetdo, assimilamos valores, criticamos e reavaliamos
antigos olhares, formamos opiniGes. O mesmo ocorre com o produtor do conteudo que também
constroi valores, organiza ideias. Institui-se, dessa forma, uma agdo reativa em que “ndo ¢é so
guem escreve que significa; mas quem Ié também produz sentidos” (ORLANDI, 2006, p. 101).
Sob esse ponto de vista, os conteudos oferecidos pela midia podem ser compreendidos como
“registros historicos de uma época e, portanto, passiveis de serem vistos como reveladores de
valores e significados culturais e, nesse sentido, essencialmente educativos” (SETTON, 2004, p.
67).

Pois bem, ao tomarmos o cartaz como produtor de sentidos, interessa-nos ver se o
tratamento a ele dado no material didatico escolhido, bem como se as instru¢cBes dadas ao
professor na conducdo das atividades favorecem uma “educa¢do do olhar” que torne possivel
uma leitura de mundo mais significativa. Para tanto, apresentamos de forma sucinta alguns
pressupostos que orientam o Ensino de Artes, a partir dos Parametros Curriculares Nacionais,
cujo papel é o de propor referéncias para que objetivos, contetudos e didatica de ensino sejam
adequados a formacao de criancas e jovens cidaddos. Em seguida, apresentamos a proposta de
trabalho do Curriculo Oficial de Sdo Paulo, bem como a atividade realizada com o cartaz, que
constitui 0 nosso corpus, acompanhada de instrucdes para o professor. Em seguida, sugerimos
uma metodologia erigida por Santaella (2002), a partir das ideias de Peirce, que institui o trajeto

REU, Sorocaba, SP, v. 40, n. 1, p. 09-29, jun. 2014 11



ROSA, Rita Miranda; SOUZA, Luciana Coutinho Pagliarini de. Leitura de imagens:
a “Educagao do olhar” em foco.

interpretativo dirigido por trés olhares — o que captura qualidades (contemplativo); o que
discrimina, apreende existentes (observacional), o que efetivamente interpreta, generaliza

(interpretativo).

O cartaz no contexto do ensino de artes

Tomado como producdo simbolica e cultural, o cartaz assume o carater de documento
historico, capaz de revelar valores e significados. Sob esse aspecto, podemos considera-lo como
um objeto pedagdgico.

Argumenta-se nos PCNs que as mudancas qualitativas propostas para 0 processo ensino-
aprendizagem no ensino médio indicam a sistematizacdo de um conjunto de competéncias —
pesquisar, selecionar informacdes, analisar, argumentar, sintetizar, negociar significados — que sé
podem ser viabilizadas a partir de um trabalho sistematico com a linguagem. Linguagem
entendida como “a capacidade humana de articular significados coletivos e compartilha-los, em
sistemas arbitrarios de representacdo, que variam de acordo com as necessidades e experiéncias
da vida em sociedade. A principal razdo de qualquer ato de linguagem é a producéo de sentidos”
(PCN-EM, 1999, p. 125).

O proposito dos PCNs é o de levar os alunos a se apropriarem de saberes culturais e
estéticos inclusos nas praticas de producdo e apreciacdo artisticas. Nesse contexto, a educacao
visual deve considerar a complexidade de uma proposta educacional que leve em conta as
possibilidades e os modos de os alunos transformarem seus conhecimentos em arte, ou seja, 0
modo como aprendem, criam e se desenvolvem na area. Criar e perceber formas visuais implica
trabalhar com as relagdes entre os elementos que as compdem — ponto, linha, plano, cor, luz,
movimento e ritmo. As articulacdes desses elementos dao origem a configuracdo de cddigos que
se transformam ao longo dos tempos. Tais especificidades da linguagem visual podem ser
assimiladas pelos alunos como conhecimento e aplicagdo préatica recriadora e atualizada em seus
trabalhos, conforme seus projetos demandem e sua sensibilidade e condi¢fes de concretiza-los
permitam. Acredita-se que o aluno seja, assim, capaz de criar suas poéticas, gerando codigos

pessoais.
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Pois bem, a Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo, desde 2008, com a
implantacdo da Proposta Curricular e, atualmente, Curriculo Oficial de Sdo Paulo, distribui
material organizado por disciplinas, bimestralmente, com as situacGes de aprendizagem
apresentadas nos cadernos do aluno e nos do professor.

Cada volume do Caderno (SAO PAULO-SEE, 2011) tem como énfase de estudo um
conceito, um contetdo ou um aspecto da arte visto em conexdo com diferentes territorios, a
saber: Linguagens artisticas, Processo de criacdo, Materialidade, Forma-contetdo, Mediacédo
Cultural, Patrimonio Cultural e Saberes estéticos culturais.

Os caminhos investigativos em sala de aula sdo introduzidos pelos seguintes
procedimentos, conforme verificamos no mesmo Caderno (SAO PAULO-SEE, 2011, Caderno
professor, p. 9-10):

1) proposicdo para sondagem que possibilita que o professor planeje situacbes de
aprendizagem tendo em vista as ideias do repertdrio pessoal dos alunos sobre os
conceitos a serem desenvolvidos no bimestre;

2) situacdo de aprendizagem, na qual se problematiza o conceito estudado e suas relac6es

com as linguagens e, finalmente;

3) a nutricdo estética que permite a aproximacado dos alunos das demais linguagens.

Espera-se que o professor compartilhe experiéncias de problematizagdo com os alunos,
que pratique a analise comparativa na leitura de obras de arte apresentadas no Caderno, que
construa conceitos por meio de conexdo entre territorios de arte e a valorizacdo da percepcao
estética e a imaginacdo criadora dos aprendizes, tanto no fazer como na leitura de imagens,
cuidando para ndo silenciar sua poética pessoal.

Resta-nos saber como esse material se apropria do cartaz para explorar suas possibilidades
de sentido e se as instrugdes dadas ao professor na conducdo da atividade cumprem os propdsitos
expostos. Segue, assim, a atividade proposta no Caderno de Arte do aluno do 2° ano, a qual,
mediante a apresentacdo de cartazes de artistas renomados, tais como: Toulouse-Lautrec, Hannah
Hock e Guto Lacaz, traz como conteudo a elaboracdo de um cartaz para divulgagdo de um

evento.
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Proposta de trabalho com o cartaz

\

Na situagdo inicial de aprendizagem, convida-se a “apreciagdo” dos cartazes que seguem.
Logo em seguida, propdem-se trés questdes: 1) Qual é a funcdo do cartaz? Ha relacéo entre texto
e imagem visual do cartaz? 2) E possivel saber o que um cartaz esta divulgando quando se
observam apenas as imagens? 3) Qual a diferenca entre os cartazes mostrados nessas imagens, 0s

cartazes espalhados pela cidade e os que estdo expostos na escola?

Figura 1 - Cartazes do caderno do aluno.

i
TOONEND SUAON pS(EN

Fonte: SAO PAULO-SEE, Caderno do Aluno — Arte, 2012. p. 4-7
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Finalmente, a licdo de casa:

Figura 2 - Licéo de casa.

Arte - 22 série - Volume 4

v ), LIGAO DE CASA

A Y

Agora que voct j4 sabe um pouco mais sobre cartaz, folheto, folder, programa de espetéculos e
convite como modos de comunicagio visual de eventos de Arte, continue pesquisando.

Procure logotipos em revistas, jornais, na internet, ou busque folhetos, folderes, programas e
cartazes na sua cidade. Cole aqui algumas amostras de sua pesquisa.

Fonte: SAO PAULO-SEE, Caderno do Aluno — Arte, 2012. p. 9

O Caderno do Professor traz a primeira tentativa de resposta as questdes inicialmente

apresentadas, conforme se pode ver na integra:

O cartaz deve capturar a atencdo do leitor. Para isso, apresenta dois niveis distintos e
consecutivos: leitura primdria, que fornece informagdes basicas; e leitura secundaria, que
oferece informacdes detalhadas sobre o evento (onde, quando, preco) vistas apenas
quando o observador se aproxima do cartaz (p. 15).

Neste ponto, apresentamos nossas reflexdes tendo em vista a concepgédo de aprendizado
apresentada, seja nos PCNs de Arte, seja no Curriculo Oficial do Estado de Séo Paulo, e as
atividades propostas, bem como as orientacGes dadas para sua conducao.

Consideramos que, a partir do que se depreende da primeira abordagem sugerida, trés séo
os fatores caracteristicos da linguagem do cartaz que se reduzem a: 1) capturar a atencdo do
leitor; 2) permitir leitura primaria; 3) permitir leitura secundaria, s6 possivel quando o observador
se aproxima do cartaz. Eis as instrucdes para que o professor trabalhe o cartaz ou tente responder
as trés questdes propostas para o aluno. A partir dai, indagamos: amparado nesse conceito, pode 0

professor explorar a especificidade da linguagem do cartaz, bem como sua funcéo? Sera que sao
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instrucGes suficientes para que o professor estabeleca as caracteristicas dos movimentos artistico-
culturais tdo distintos nesses cartazes e aprofunde o conhecimento da Histdria da Arte; para que
analise comparativamente essas obras e outras dos mesmos artistas, para discutir sobre as
relacGes entre palavra e imagem ou verificar o potencial da imagem para informar? Isso, para
ficarmos apenas no que as poucas questdes apresentadas na atividade podem suscitar.

“Capturar a atengdo do leitor”, primeira caracteristica do cartaz apresentada na instrucao,
nos leva a questionar: mas o que torna possivel fisgar o olhar do outro? O que pode provocar esse
efeito? Em que momento chamou-se atencdo para a materialidade tantas vezes enfatizada nos
PCNs e no Curriculo, evocando a necessidade de se “reconhecer e experimentar a leitura dos
elementos béasicos da linguagem visual - relacdo entre ponto, linha, plano, cor textura, forma,
volume, luz, ritmo, movimento e equilibrio - em suas articulagdes nas imagens apresentadas pelas
diferentes culturas”? Sabemos que ¢ na lida com a materialidade que se “cria poéticas e codigos
pessoais”, logo, o que vemos anunciada ¢ uma proposta do fazer que negligéncia o que se
idealiza.

Retomando a mesma instrucédo, a solucdo dada para que o cartaz possa capturar a atencéo
do leitor se verifica em: “para isso, apresenta dois niveis distintos e consecutivos: leitura
priméaria, que fornece informacgdes basicas; e leitura secundéria, que oferece informacoes
detalhadas sobre o evento (onde, quando, preco) vistas apenas quando o observador se aproxima
do cartaz”. Recortemos o primeiro modo de leitura — a priméria — e vejamos o que a ela subjaz.
Que informacdes basicas ela fornece? Acreditamos que o basico esta impresso na materialidade
dos cartazes, quer seja nas cores, formas, textura, dimenséo, posi¢cdo, movimento, elementos que
convocam os sentidos e que favorecem o predominio do sensivel; quer seja nas técnicas aplicadas
que atuam na conformacéo do poético; na representacdo de coisas do mundo que nos rodeiam, na
maneira como sdo representadas. Essa leitura primaria detém elementos que produzem sentidos e
gue sao imprescindiveis para o processo interpretativo.

Na sequéncia, o segundo nivel de leitura — a secundaria —, pressupde o convivio das
linguagens verbal e visual numa instancia produtora de informagdes bem pontuais: local e data
em que ocorrera 0 evento anunciado e o preco. Fica de fora toda a histdria que envolve esses

cartazes, bem como a simbologia que cada elemento carrega. N&o € requerido o reconhecimento
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das técnicas e procedimentos artisticos presentes nas obras visuais, nem a identificagdo do estilo
que caracteriza os artistas.

Até este ponto, os territorios relativos ao “processo de criacdo”, a “materialidade”, aos
“saberes estéticos e culturais” foram devidamente acionados? No que diz respeito a “nutricao
estética”, procedimento que permite ampliar os sentidos da obra artistica a partir de conceitos de
linguagens artisticas ndao exploradas, faltou relacionar, por exemplo, ao cartaz de Toulouse-
Lautrec o cancd, danca francesa que tanto encantou a noite parisiense por volta de 1822 e
inaugurou n3o apenas um jeito de dancar, mas um jeito glamoroso de se vestir. E a moda como
produto cultural que pode ter espaco nessa abordagem. A musica também pode receber alguma
atencdo, sobretudo as compostas por Jacques Offenbach. Importante ressaltar também que o
cartaz de Lautrec funciona como base ou linguagem-objeto para um dos cartazes apresentados de
Guto Lacaz, o que permite a intertextualidade. Também o cartaz de Hannah Hoch propicia o
didlogo com o dadaismo na literatura, por exemplo, dialogando com “Ode ao Burgués”, poema
constante em “Pauliceia Desvairada” de Mario de Andrade. Também o papel da fotografia na
producéo artistica da época pode ganhar espaco e contribuir para a nutricdo estética.

Idealiza-se um professor apto a ampliar as poucas instruces dadas; idealiza-se um aluno
capaz de articular essas informacgdes com o repertdrio adquirido nos anos de aprendiz de Artes.

Sdo dadas, ainda, no Caderno do Professor, informagfes sucintas sobre cada um dos
artistas, contudo desconectadas da producdo artistica. Por exemplo, desconsidera-se na obra de
Lautrec o contexto em que seus cartazes nasceram e 0 que anunciavam. Informam-se que 0s
primeiros cartazes foram produzidos na Franca por Chéret e que “a melhoria de procedimentos
técnicos facilitou a introducao deles como meio de comunicagdo visual precioso”, mas ndo se
explicam sobre quais seriam as melhorias. Um aprofundamento sobre a obra esses artistas, sobre
a técnica utilizada por eles poderia, a0 menos, constar de uma pesquisa a ser feita pelo proprio
professor, mas isso ndo é proposto.

Enfim, as atividades propostas ndo apresentaram potencial para sensibilizar e provocar no
aluno a vontade de colocar em ato sua poética nem gerar codigos pessoais, como propdem 0s
PCNs, nem as instrucOes que deveriam orientar o professor na condugéo desse trabalho. E assim,

o trabalho com o cartaz fica reduzido a algumas poucas instrucdes, a reflexdes ndo fundadas no
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que de fato o constitui como meio de comunicacdo produtor de sentidos. Percorrer as camadas
multiplas — subjetivas, sociais, estéticas, antropoldgicas e tecnoldgicas — contidas no interior da
imagem ¢é ler imagens de fato. Esse aprofundamento néo se fez; logo, o exercicio de ver/olhar
uma imagem em busca do seu potencial de sentidos ndo acontece... Segue abaixo a proposta de
uma leitura a partir da proposta metodoldgica de Santaella calcada na semiética peirceana que
permite inventariar os possiveis interpretantes — ou efeitos do signo - latentes nos aspectos

qualitativos, referenciais e nos aspectos relacionados as leis, as regras que permeiam a cultura.

Exercicios de se “aprender a ver”

O primeiro cartaz, dentre os apresentados na atividade proposta — “Jane Avril au Jardin de
Paris’> —, € 0 que tomaremos como exemplo para a aplicacdo da metodologia mencionada. A

experiéncia fenomenoldgica é o ponto de partida. Santaella nos alerta que é preciso...

Abrir os olhos do espirito e olhar para a pintura, como na lenda chinesa em que 0
observador demorou-se tanto e tdo profundamente na contemplacdo da paisagem de um
quadro, que, de repente, penetrou dentro dela e se perdeu nos seus interiores.
(SANTAELLA; NOTH, 2010, p. 86)
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Figura 3 - Toulouse-Lautrec. Jane Avril au Jardin de Paris.

Fonte: Jane Avril au Jardin de Paris. Disponivel em: http://rougecabaret.blogspot.com.br/2009_05_01_archive.html
Acesso em: 18 ago. 2013
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Experiéncia fenomenologica e fundamentos signicos da pintura

As fases da experiéncia fenomenoldgica requerem: 1) disponibilidade contemplativa ou o
exercicio de desarmar o olhar, deixa-lo livre de qualquer autocontrole para que ele apreenda as
qualidades: cores, formas, linhas, superficies, texturas, movimento... tudo isso com vagar, sem
tempo... 2) capacidade de observar a singularidade do existente que se apresenta; estar atento para
discriminar, distinguir... 3) capacidade de tornar geral o particular, de dispd-lo em classes gerais.

Este é o ponto de partida. A partir dai, estaremos aptos a dar inicio a atividade mais
propriamente analitica que tem inicio na captura pelos fundamentos do signo: qualidades,
existentes e signos que se notabilizam pelo carater de lei. Importam, nesse momento do processo
de interpretacdo, os aspectos qualitativos inscritos na materialidade da imagem.

Dentre a variedade de cores da paleta, apenas cinco, ndo mais, sao escolhidas. Em vez da
multiplicidade delas, seus efeitos sdo explorados com justaposi¢des e modulacfes delicadas. Sdo
cores quentes, laranja e amarelo, que se aliam ao contraste entre o branco e o preto e aos tons de
cinza.

As formas sinuosas, onduladas e arredondadas impregnam a composi¢do e contrastam
com linhas retas e diagonais que ocupam a superficie em que se fixam. O contorno se delineia na
estreita e longilinea pincelada, deixando a marca da simplicidade do tragado com que vai tecendo
as figuras. A leveza é proveniente desse tracado e também do movimento que vem das formas
curvas, arredondadas. Somente a retiddo das linhas sob a explosdo das formas curvilineas quebra
a leveza e 0 movimento. Sobre o movimento, nos diz Dondis (2007, p. 79), “é provavelmente
uma das forgas mais predominantes na experiéncia humana”. Tal sensa¢do € sugerida a partir das
tensdes, dos ritmos capazes de dinamizar o que é fixo e estavel. No caso da composi¢do em
andlise, o ritmo advém do contraste das formas arredondadas e das linhas retas; vem do contraste
das cores quentes e brilhantes com as cores sobrias e frias. As pinceladas rapidas, vibrantes e
dindmicas possibilitam ver camadas nuas das telas e a auséncia de sombra enche a tela de pura
luz.

Todo esse jogo de qualidades capta o intérprete e o deixa sob os efeitos de qualidades de
sentimento, tais como leveza vinda da ondulacdo das formas, do movimento; vibragéo e alegria

vindas das cores quentes podem deixar o intérprete em estado de embevecimento.
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O segundo fundamento do signo esta no seu carater de existente. Tem-se aqui a realidade
do cartaz, a realidade existencial que se apresenta diante de nos.

A primeira certeza que devemos ter é de que esse existente — o cartaz em si — se trata de
uma reproducdo do original — no caso especifico, a imagem foi resgatada da internet, sofreu
modificacdo na sua dimensdo, nas cores, na textura que traz na sua memoria a marca do gesto,
enfim. Contudo, as qualidades transformadas também produzem efeitos de sentido; logo, séo
bem-vindos numa analise.

Estando diante do existente, observamos as imagens figurativas, a réplica de objetos, de
pessoas ou situacdes que sdo reconheciveis fora da imagem, de elementos visuais que s&o
imitacdo do real. Neste momento da andlise ndo nos envolvemos emocionalmente, apenas
constatamos. Podemos assim observar, distinguir, nomear...

A direita, na parte inferior do cartaz, uma méao proxima a formas arredondadas parece
desenrolar um cartaz, desencadeando o processo de metalinguagem — o cartaz se faz dentro de
outro cartaz. Nesse movimento de desenrolar, percebe-se que a ponta do cartaz que a méo
desenrola toma a forma de um instrumento musical — um violoncelo — que se funde a moldura e
protege a figura central. VVé-se ainda no canto direito uma partitura com pauta musical e clave de
sol estilizada.

No lado superior esquerdo, tomando grande parte do cartaz, a figura de uma dancarina em
movimento de danca, vestindo saia longa e volumosa, em cores quentes, alaranjada com detalhes
em amarelo, na mesma cor do cabelo e do batom. Veste ainda anagua branca e meia preta assim
como luvas longas que seguem pelos bracos e o chapéu. S&o roupas proprias de época. Sob 0s pés
da bailarina, linhas paralelas e em perspectiva representam o piso, que &, provavelmente, assoalho
de madeira em pranchas largas e compridas. Essas linhas paralelas parecem apontar para algo,
uma linha guia que devemos seguir para ver onde vai terminar.

Na parte superior direita estd 0 nome Jane Avril e Jardin de Paris, litografia de 1893, nas
dimens@es de 130 x 93 cm, para divulgar o espetaculo de estreia da bailarina em um importante
café-concerto de Paris — uma aristocrata que dangava com uma energia que a fez ser denominada
“a dinamite”. Nesse momento, todas as ‘cronicas visuais’ feitas por Toulouse-Lautrec vém a

baila.
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A comunicagdo verbal é minima, traz apenas o nome da dancarina que fard o show.
Dispensavel falar da alegria, da leveza, da vibragdo... a imagem fala por si.

Um intérprete que tenha certa familiaridade com Toulouse-Lautrec e sua obra, pode téo
apenas constatar de que se trata de “Jane Avril — Jardin de Paris”. Este intérprete pode ter
informacdes sobre o artista, pode saber que Toulouse-Lautrec, notério pintor e litografo francés,
ficou na historia por retratar com maestria a folia da vida noturna parisiense do século XIX em
quadros e posteres. Descobriu nas ladeiras suburbanas de Montmartre — Paris — a inspiracdo. Ali
comecou sua vida de boémio como frequentador assiduo do Moulin Rouge e de outros cabareés.
N&o era outro 0 motivo de suas pinturas: a vida boémia parisiense, que ele representava através
de desenhos que lembram a espontaneidade do desenho satirico de Honoré Daumier e uma
composicdo dindmica que poderia ter sido influenciada pela fotografia e as gravuras japonesas,
dois fatores de grande importancia cultural no fim do século XIX, além da anteriormente citada
influéncia de Chéret em seu estilo.

O terceiro fundamento do signo esta nos seus aspectos de lei. Neste caso, esse cartaz
particular se enquadra na classe de cartazes de propaganda, enquadra-se ainda na técnica
litografica. O particular ou singular se generaliza, isto é, passa a ter um carater abstrato e geral. E
este fundamento que da a um signo o atributo de ser genuino. Pensando em termos de convencao
cultural e repertorio cultural do intérprete, podemos saber que se trata de um cartaz do espetaculo
de danca Canca, e a estreia da dancarina no Moulin Rouge.

Sobre a simbologia das cores, o amarelo é a mais quente, expansiva e ardente de todas.
Cor terrestre, 0 amarelo, segundo Chevalier e Gheerbrant (2007, p. 41), é a cor da terra fértil. Em
oposicado as coisas divinas, 0 amarelo no contexto da obra em andlise simboliza o terreno, o que
se opde as coisas celestes. Recuperamos a dualidade corpo/alma; inferno/céu que inunda de
sentidos a mulher que danca num cabare.

Em meio caminho ao amarelo e o vermelho, segundo Chevalier e Gheerbrant (2007, p.
27), o alaranjado ‘“simboliza antes de tudo o ponto de equilibrio entre o espirito e a libido. Mas se
este equilibrio tende a se romper, num sentido ou noutro, o alaranjado torna-se entdo a revelacao
do amor divino ou o emblema da luxuria”. Nao por acaso, a dangarina veste alaranjado, essa cor

agrega a mulher valores pertinentes ao lugar onde ganha a vida.
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O intérprete também pode pensar sobre os procedimentos utilizados pelo artista para
alcancar o jogo de cores, a textura, profundidade, a técnica utilizada, o contexto historico,
caracteristicas do movimento artistico etc.

Toulouse usava muito vermelho, em geral de maneira contrastante, e as cores laranja e
verde liméo para traduzir a atmosfera elétrica da vida noturna. Era um mestre do contorno, podia
retratar cenas de grupos de pessoas nas quais cada uma delas podia ser identificada apenas pela
silhueta. Frequentemente ele aplicava a tinta por meio de estreita e longilinea pincelada, deixando
a base (papel, tela) ou o contorno aparecerem. Nos cartazes, o papel era sempre amarelo.

Sua pintura é gréafica por natureza, nunca encobria por completo o traco forte do desenho.
O contorno simples era a "marca registrada" de Lautrec, além dos mais, ele ndo pintava
sombras. Produziu ilustracfes para Jornais e revistas, suas obras produziram um puablico muito
mais amplo do que os que frequentavam galerias e museus, tinha a reputacdo de grande cronista

visual de Mont Martre.

Nos meandros da sugestao, da sinalizacdo e da simbologia

O cartaz em andlise, ainda que deixe perceptivel tratar-se de uma mulher, seus tracos nédo
sdo tdo fiéis ao objeto. A mao do artista, afeita a pinceladas rapidas, ndo se demora nas fei¢Ges da
mulher. Parecem ambiguas...

Também ambigua € a imagem do musico, no canto inferior direito. As mesmas formas
onduladas desenham parte do rosto, uma orelha e os cabelos do homem. Ha que se fazer um
esforco perceptivo para perceber que, na aparente massa amorfa, delineia-se a fisionomia de um
homem.

A peca que funciona como moldura para a dangarina também sugere a0 mesmo tempo um
instrumento musical — violoncelo — e um cartaz que a méo desenrola. Todas essas figuras séo

iconicas, representam seus objetos por meio da semelhanca na aparéncia desses objetos.
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Um indice esta intimamente conectado & existéncia de seu objeto. Sdo signos que
apontam, indicam. No cartaz, a composi¢do nos mostra varios indices. As linhas paralelas sobre
as quais se posiciona a dancarina, como ja observamos, indiciam que se trata de um assoalho de
madeira. Segundo Santaella (2012), nas artes visuais a linha tem uma grande energia e nunca é
estatica, é precisa e impde-se ao olhar. Também é um meio indispensavel para visualizar o que
ndo se pode ver, o que sO existe na imaginacdo. Por se tratar de uma casa noturna com
apresentacdes de danca, com musica e prostitutas, os indices se fazem evidentes. Sim, as linhas
indicam um lugar que ndo se pode ver, o caminho para um local mais reservado que também se
insinua pelo olhar, pela posicdo das pernas da figura estilizada feminina, que convidam o
frequentador a entrar.

Os simbolos dizem respeito aos padrdes pictoricos utilizados no cartaz, a0 movimento
artistico, ao estilo peculiar de Lautrec que torna possivel reconhecer seu trabalho.

S&o os simbolos que nos introduzem a um ambiente, da noite parisiense, famosa pelos
bordéis, tendo o Moulin Rouge como o mais famoso deles, ambiente em que mdsica, danca e
alegria devem ser obrigatdrias.

Finalmente o cartaz apresenta, assim, um momento que faz referéncia a uma dada época
por ser parte dela. Também diz respeito aos elementos culturais, as convengdes da época, e ao
momento histérico. Pode acontecer que alguns significados simboélicos poderdo emergir, outros
ndo, isso dependerd, entretanto, do repertdrio do intérprete.

Os efeitos interpretativos de “Jane Avril au Jardin de Paris’’

Efeitos interpretativos sdo causados por interpretantes, terceiro componente do signo
peirceano. O primeiro nivel do interpretante é o imediato. Nele estdo em poténcia as
possibilidades do signo de significar. Numa analise particular, buscamos inventariar essas
possibilidades de sentido.

Ao atingir uma mente interpretadora e produzir nela algum efeito, o interpretante é
dindmico e os efeitos produzidos podem ser da ordem da emocao (emocional), podem levar a

acdo/reacdo (energeético) e podem provocar reflexdes (16gico).
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Da ordem do interpretante dinamico emocional, inventariamos efeitos que provocam no
interprete/leitor qualidades de sentimento, como alegria, leveza, desejo de dancar, de estar
presente nagquele ambiente de festa, de se envolver no convite sinestésico e sensual impresso nas
cores e formas sinuosas.

O interpretante dinamico energético vem dos aspectos referenciais que podem levar o
intérprete a uma acdo fisica ou mental. A demora perceptiva para se discriminar as formas
icOnicas caracterizam uma acdo mental que, por sua vez, poderiam desencadear atos de
imaginacdo, incitando o intérprete a conhecer mais sobre 0 Moulin Rouge, sobre Toulouse-
Lautrec, sobre técnicas de composi¢do grafica, enfim... Podem ainda provocar mera reagdo
muscular ou a decisdo de dobrar o cartaz e guarda-lo, ou leva-lo para emoldurar e fixa-lo na
parede da sala.

No nivel do interpretante dinamico l6gico, as regras ou habitos associativos entram em
acdo. O intérprete vai precisar acionar seu repertério cultural, seus conhecimentos internalizados.
O nivel da interpretacdo esta atado a essas condices.

Assim, o intérprete serd capaz de perceber a indissociabilidade da arte nos cartazes de
Lautrec. A obra “Jane Avril au Jardin de Paris’’, de Toulouse-Lautrec, tratou-se, inicialmente, de
um cartaz que divulgava o teatro parisiense de variedades. Originalmente, um produto do meio
publicitario; hoje, uma obra de arte. Santaella e N6th (2010, p. 261) ao descreverem as relacoes
entre publicidade e arte, cujas barreiras se dissolvem na era da pds-modernidade liquida, langam

algumas questdes:

Estdo a publicidade e as artes em relagdo paragonal, ou seja, em uma competicdo que
busca decidir qual é a melhor entre as artes, ou serve-se a publicidade das artes como
parasita para atingir seus objetivos comerciais? Ou ainda: as transi¢6es entre publicidade
e artes € algo completamente fluido?
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Os autores inscrevem justamente a obra de Lautrec como exemplo de intermedialidade
parasitaria, modalidade que se justifica “quando uma midia se beneficia das vantagens de outra
para atingir de forma eficiente suas proprias metas” (SANTAELLA; NOTH, 2010, p. 266). Num
primeiro momento, parece haver uma relacdo de dominancia no fato de a parasita dominar seu
hospedeiro a medida que se beneficia dele; contudo, ndo hd ameaca da autonomia do hospedeiro.
A relacdo que se estabelece, entdo, é a de uma simbiose.

Na litografia “La Goulue”, de Toulouse-Lautrec, a arte se torna parasita da publicidade,
isto significa que a forma e o conteudo da obra serviram para atingir os objetivos estéticos dessa
midia. Se originalmente ela nasce produto da publicidade, hoje € uma obra de arte. Nesse ponto,
Santaella e No6th (2010, p. 269) questionam: “Foi talvez até 1891, ano da sua criagdo, uma obra
de arte?”, a resposta, contudo, ndo pode ser definitiva, por se tratar, segundo os mesmo autores,

de uma figura ambigua.

Esse exemplo da expansdo da arte por uma inclusdo parasitaria da publicidade é uma
forma rara de simbiose ente arte e publicidade. Aqui a transicdo é liquida. A obra tanto é
arte como publicidade, mas o criador do cartaz é um artista importante, o que é crucial
para a apreciacdo contemporanea dessa obra (SANTAELLA; NOTH, 2010, p. 261).

Finalmente, o leitor/intérprete serd capaz de reconhecer o estilo do pintor em outros
cartazes e a efervescente vida noturna de Paris. Sera capaz de associar esse universo em outras
produgdes artisticas, como o filme Moulin Rouge — Amor em Vermelho dirigido por Baz
Luhrmann, com a musica de Jacques Offenbach, com a danca cancd, com a moda da época,
cumprindo o propdsito do Curriculo de propiciar a “nutri¢do estética”, ampliando os sentidos da
obra artistica a partir de conceitos de linguagens artisticas ndo exploradas.

Enfim, em se tratando de uma analise semidtica especifica, ainda que escape ao leitor
outros sentidos, € importante lembrar que as possibilidades de significar contidas no interpretante
imediato ndo se esgotam, ou seja, a analise ndo se limita a subjetividade. O ponto final de uma
analise ¢ mera necessidade de se “fechar” um processo, pois ela vai muito além do que podemos
imaginar. Dai o intérprete final, dltima classificacdo do interpretante peirceana, ser sempre

provisorio.
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Consideracoes finais

O cartaz presente no material didatico do 2° ano do Ensino Médio, componente do
Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo, foi objeto de nosso estudo. Interessava-nos saber se o
tratamento que o livro didatico de Arte dispensava a essa midia era capaz de explorar suas
possibilidades de sentido de modo a favorecer uma “educagdo do olhar”.

Iniciamos por buscar tanto nos PCNs de Arte quanto no Curriculo uma proposta de
trabalho que garantisse o “exercicio do olhar”, contudo, ndo se verificou o cumprimento desses
pressupostos nas atividades dos Cadernos do Aluno, nem nas orientagdes do Caderno do
Professor.

A metodologia com base na semiotica peirceana, erigida por Santaella, ofereceu-nos um
caminho pertinente para ler imagens. A partir do percurso do olhar que, passo a passo, vai
penetrando na materialidade da imagem e dela vai revelando sentidos foi possivel cumprir bem
mais os pressupostos dos PCNs ou do Curriculo que o material analisado. Pensamos, assim, que
esse modo de olhar pode ser aplicado aos outros cartazes do Caderno do Aluno e que, de alguma
forma, possa contribuir para que o aluno ndo s6 produza e aprecie objetos artisticos, mas que
possa compreendé-los em sua diversidade historico-cultural de modo sensivel e cognitivo.

Para finalizar, lancamos méao de uma reflexdo de Tiburi (2004) acerca do ver/ olhar. A
autora enfatiza a riqueza e vastiddo da nossa cultura visual e que, frequentemente, nos
submetemos a um mundo de imagens que muitas vezes ndo entendemos e, por isso, podemos
dizer que vemos e ndo vemos, olhamos e nao olhamos.

Segundo a autora, hd uma diferenca semantica entre os atos de ver e olhar, tema este cada
vez mais fundamental no mundo das artes, territério por exceléncia de seu exercicio. “Mas se as
artes nos ensinam a ver/olhar, ¢ porque nos possibilitam camuflagens e ocultamentos. S6
podemos ver quando aprendemos que algo ndo esta a mostra e podemos sabé-lo. Portanto, para
ver/olhar, € preciso pensar”.

Assim, 0 ato de ver esta voltado a um sentido mais fisico, o da visdo. Ver é reto, sintético,
imediato. J& o olhar clama pela contemplacdo, exige demora... é sinuoso, analitico, o olhar é
mediado.
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Ao analisar, o olhar estilhaca e fragmenta um todo, sé o ver o recupera. Assim, ver-olhar-
ver, este € 0 movimento de atencdo/desconstrucdo/reconstrucdo do objeto. “Ver e olhar se
complementam, sao dois movimentos do mesmo gesto que envolve sensibilidade e atencao.”

Nessa cultura hipervisual, marcada pela rapidez e fluidez que a tecnologia imp0e, o ver e
ndo o olhar é convocado. E nessa urgéncia de ensinar a olhar para depois ver que se ajusta 0

exercicio que aqui propomos a realizar em sala de aula.
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