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Resumo: Este artigo tem como objetivo explicitar as relagdes de alteridade que se delineiam no processo de
construgdo de identidade, a partir da obra Iracema, de 1865, de José de Alencar, e da cangdo “Iracema
voou”, de 2000, de autoria de Chico Buarque de Holanda. A fundamentacdo tedrica envolve Serres
(1991), Todorov (1999), Maffesoli (1995), Santos (2000), Hall (2001), Bauman (2005), e a descricéo e
analises sdo permeadas por aspectos da difusdo destes produtos culturais. Dos resultados, vale enfatizar
que, em ambos os casos, a construcdo da identidade envolve uma visdo ampliada do outro — europeu e
estadunidense —, ou seja, a alteridade ndo é questionada, mas assumida como inferior e servil.

Palavras-chave: Alteridade. Identidade Nacional. Produtos culturais. “Iracema”. “Iracema voou”.
Otherness and identity in Brazilian cultural productions: a comparative study with *lracemas"

Abstract: This article aims to explicit the relationships of otherness that are outlined in the process of identity
construction, from José de Alencar’s 1865 book Iracema, and from Chico Buarque de Holanda’s 2000
song “Iracema has flown ". The theoretical framework involves Serres (1991), Todorov (1999),
Maffesoli (1995), Santos (2000), Hall (2001), Bauman (2005), and the description and analysis are
permeated by aspects of the diffusion of such cultural products. From the results, it is worth
emphasizing that, in both cases, the construction of identity involves an amplified view of the other —
European and American — that is, instead of questioning otherness, one assumes it as inferior and
servile.
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Introducéo

As relagOes de alteridade que se delineiam no processo de construgdo de identidade
sdo tema deste artigo, que se desenvolve tendo como foco a personagem emblematica da
literatura brasileira classica: Iracema, “a virgem dos labios de mel”, como descrita por seu
criador, José de Alencar, no século XIX (1865) e a Iracema atualizada pelo cantor Chico
Buarque de Holanda na cangao “Iracema voou” (2000).

A problemadtica da alteridade €, aqui, trazida a luz de Todorov (1999) que apresenta
trés eixos sobre 0s quais se assentam as diferencas na relagdo com o ‘outro’ existentes no real.
O primeiro deles corresponde a um julgamento de valor (o outro é bom ou mau, gosto ou nao
dele), o que pressupde que quem julga é bom e tem autoestima; o segundo eixo corresponde a
uma agdo de aproximacdo ou distanciamento, na qual ha adogdo dos valores do outro, ou
submissdo, ou ainda indiferenca, €, no terceiro eixo, ignora-se a identidade do outro.

A questdo da alteridade estd atrelada ao processo de construcdo de identidade.
Langando mao de Hall (2001) e de Bauman (2005), buscamos situar o contexto fluido em que
se move a identidade nacional tratada pelos estudos culturais referentes a pds-modernidade. A
instabilidade € decorrente da mudanca estrutural que, no fim do século XX, segundo Hall
(2001, p. 9), fragmentou as “paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sélidas localizagbes como individuos
sociais”, provocando no sujeito a incerteza da propria identidade ou a “descentracdo do
sujeito”. Nesse ambiente fluido, incluir e segregar se justapdem e/ou se interpdem...

As “Iracemas” sdao aqui tomadas para darem foco a essas reflexdes. A primeira, a
representante dos povos originarios do Brasil, é idealizada com incrivel beleza — a cor e a pele
suave —, além da amabilidade com que acolhe os exploradores que chegam da Europa. A
outra, que se delineia na canc¢do, € a imigrante que vai aos Estados Unidos para trabalhar de
servente, limpando pisos; ndo fala inglés e sente, as vezes, saudades do Ceara... Compreender
o0 papel de ambas, separadas por tempo tdo longinquo, bem como a construcdo da identidade
nacional e a alteridade a partir do olhar do outro, o estrangeiro — 0 europeu € 0 estadunidense

— que dai se depreende é sobre o0 que nos propomos a refletir.
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Considerac0es sobre alteridade e identidade nacional

As culturas nacionais constroem identidades e, para Hall (2001), constituem-se em
uma nocdo de cultura essencialmente moderna que deve ser pensada como dispositivo
discursivo que representa as diferencas como unidade ou identidade. “Elas sdo atravessadas
por profundas divisdes e diferencas internas, sendo ‘unificadas’ apenas através do exercicio
de diferentes formas de poder cultural” (HALL, 2001, p. 62). Raga e etnia sdo desta forma,
categorias que precisam ser revisitadas.

A identidade nacional, para Hall (2001, p. 87), constitui-se numa modalidade de
identidade cultural afetada pelos processos de globalizacdo. Tais processos sdo responsaveis
por produzir uma variedade de possibilidades e novas posi¢cdes de identificacdo capazes de
tornar as identidades mais politicas, mais plurais, menos fixas, unificadas ou trans-historicas.
Para tedricos como Castells (1999) e Santos (1996), os processos globais contribuiram para
enfraquecer as identidades nacionais; enquanto para outros, a interdependéncia global provoca
colapso de identidades culturais fortes e produz fragmentacdo de cddigos, traz uma
multiplicidade de estilos, enfatiza o efémero, o flutuante, a diferenca e o pluralismo cultural.
Deste modo, ha tensdo entre global e local, o que contribui para a transformacdo de
identidades.

O processo de construcdo de identidade envolve a questdo da alteridade. A
“modernidade liquida”, tida como uma “grande transformac¢do”, segundo Bauman (2005, p.
11), “afetou as estruturas estatais, as condi¢des de trabalho, as relagdes entre os Estados, a
subjetividade coletiva, a produgdo cultural, a vida cotidiana e as relagdes entre o eu e o outro”.
No contexto da “modernidade liquida”, identidade “esta ligada ao colapso do estado de bem-
estar social e ao posterior crescimento da sensacdo de inseguranga, com a ‘corrosdo do
carater’ que a inseguranga e a flexibilidade no local de trabalho tém provocado na sociedade”
(BAUMAN, 2005, p. 11). Nesse ambiente fluido, a identidade convive com intencbes
includentes que se misturam ou complementam-se com as de segregar, isentar e excluir.

Bauman (2005) aponta a impossibilidade de se ter uma politica de identidade em uma
sociedade na qual as identidades sociais, culturais e sexuais fluem, a ndo ser que tal politica
venha para contemplar os marginalizados pela globalizagdo. No entanto, esse autor lanca luz
nesse contexto, talvez imprescindivel para tratar da questdo da identidade. Para Bauman
(2005, p. 13):
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Muitos dos envolvidos nos estudos pos-coloniais enfatizam que o recurso a
identidade deveria ser considerado um processo continuo de redefinir-se e de
inventar e reinventar a sua propria histéria. E quando descobrimos a ambivaléncia da
identidade: a nostalgia do passado conjugada a total concordancia com a
“modernidade liquida”. E isso que cria a possibilidade de transformar os efeitos da
globalizacdo e usa-los de maneira positiva.

Assim, a identidade nacional ndo veio como um “fato da vida”; ela ingressou na vida
das pessoas tal como tarefa ainda em processo “e o nascente Estado moderno fez o necessario
para tornar esse dever obrigatdrio a todas as pessoas que se encontravam no interior de sua
soberania territorial” (BAUMAN, 2005, p. 26). A ficcdo da “natividade do nascimento” foi
adotada para legitimar a exigéncia de subordinacdo de seus individuos.

O povo brasileiro, em sua formacédo, € como um encontro nem sempre tranquilo: misto
mestico de europeu com 0s povos aqui originarios e africanos trazidos. Esse triplo ou tiers é,
na verdade, o multiplo que atravessou mais de cinco séculos e continua, ainda, buscando
identidades e ocupa o tierce place, ou seja, “o lugar das intersecgdes, das misturas, das
mestigagens”, para usar a expressao de Serres (1991, p. 16).

No encal¢o da trilha, quase poética, proposta pelo filosofo contemporaneo francés, o
mestico nasce das partidas e chegadas pelas quais passou. Utilizando a metafora da travessia
do rio, Serres (1991, p. 12) afirma que a “verdadeira passagem ocorre no meio” (p. 12), onde
a soliddo que também pode ser considerada como a perda das referéncias é aprendida. Na
outra margem sera ndo um duplo ou triplo, mas um mdltiplo que leva em si as duas margens e
uma infinidade de sentidos em seu corpo, “sobre o eixo mével do rio e do corpo, estremece,
comovida, a nascente do sentido” (SERRES, 1999, p. 14).

Essa travessia simbolica, rumo a identidade e um novo nascimento, é encontrada em
textos da literatura brasileira, nos quais representantes dos povos originarios protagonizam
seus enredos, como € o caso de Peri, de Iracema, personagens de José de Alencar;
Macunaima, de Mario de Andrade; Ipavu de Antonio Callado e também Maira, obra de Darci
Ribeiro. Nesta ultima, a “ideia do deslocamento permanece, contraditoriamente, como causa
da imobilidade das personagens e de sua incapacidade de superar a posi¢do espacial que
ocupam dentro da cultura e da sociedade” (CUNHA, 2007, p. 56). Na musica popular
brasileira, encontramos a Iracema, de Chico Buarque.

As duas ‘Iracemas’, que ora apresentamos, sdo separadas por quase um século, a

descrita por José de Alencar ¢ de 1865 e a Iracema que “voa”, cantada por Chico Buarque, foi
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gravada em 1999. Ambas guardam o lado mitico da criacdo e da terra, tarefa feminina de

povoar o mundo, sendo, vejamos.

AS “Iracemas”

Tupi or not tupi that is the question.
Oswald de Andrade

O imaginario concebido a luz de Silva (2001) e de Durand (2004) corresponde a uma
aura — no sentido dado por Benjamin —, a uma atmosfera. Uma espécie de “algo mais” que
envolve, ultrapassa, supera uma obra da cultura. Esse algo mais que envolve as “Iracemas”
em foco estd vincado num tempo historico do qual emana um estilo. Maffesoli (1995) lembra
que a mudanga de estilo ¢ causa e efeito da mudanga da sensibilidade”. Entre alguns
exemplos, o autor indica a passagem do romano ao goético, da renascenca ao barroco ou do
homem classico ao homem medieval e enfatiza a importancia do Romantismo, Simbolismo e
Surrealismo para a valorizagdo do imaginario.

A primeira das “Iracemas” aqui apresentadas estd vincada no imaginario do
Romantismo. O processo de construcdo do estilo Romantico no Brasil, que resultou no
nacionalismo, deu-se da jungdo dos modelos literarios europeus ¢ da “cor local”. José de
Alencar, autor do romance Iracema, entre outros, notabilizou-se como expoente do género
indianista que traduzia o nacionalismo e a exaltacdo da natureza patria.

Escrito com uma linguagem mais acercada aquela dos povos originarios e de suas
tradicdes, este romance conta uma lenda de um Estado brasileiro localizado no Nordeste, o
Ceara. Iracema ¢ uma india da tribo Tabajaras, cujos “labios de mel” e “cabelos mais negros
que a asa da graina e mais longos que seu talhe de palmeira” exemplificam a presenca da
natureza tropical (mel, grauna, palmeira) caracteristica da “cor local” — uma das facetas do
nacionalismo romantico. Soma-se a isso o fato de trazer, anagramaticamente, a palavra
América inscrita em seu nome. A outra faceta, a relativa aos moldes do romance europeu,
institui-se a partir do encontro de Iracema com Martim, o branco colonizador. Tendo ferido o
homem branco com uma flechada no rosto, a reagdo do europeu: “de primeiro impeto, a mao
lesta caiu sobre a cruz da espada, mas logo sorriu” sugeria que, para 0 mogo guerreiro, a

“mulher ¢ simbolo de ternura e amor”. A imagem romantica da “mulher anjo”, tipicamente
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medieval, encarna a india de Alencar, realizando, desta forma, a anunciada fusdo que
distingue o nacionalismo.

Cabia a Iracema guardar os segredos dos sonhos e da Jurema, uma arvore espinhosa
(ju = espinho, rema = cheiro) onde se encontra Monan, divindade que encarna a origem.
Considerado o deus supremo por varias nagoes, entre elas, Tupis, Caetés, Tabajaras, Potiguas,
Tapuias, Pataxos, essa crenca era guardada por diversas divindades das matas como Tupan,
Yara, Caapora, Curupira, Boiuna, Mo Boiatat4. Atualmente, a Jurema é o ritual mais popular
e poderoso da Encantaria Brasileira, com seus mestres reconhecidos em todo o Nordeste do
Brasil. Alhandra é considerada a Cidade do Segredo da Jurema e encontra-se ao sul de Jodo
Pessoa (Ceard) e as 7 Cidades Sagradas sdo: Jurema, Vajuca, Junca, Angico, Aroeira, Manaca
e Catucd. Na descricdo da blogueira Joana Juremeira, temos uma ideia da forca ritualistica,
mitica e identitaria da tradicdo milenar da Jurema (A JUREMA..., 2014).

A jurema, arvore centendria, tipicamente nordestina, cresceu de tal forma como
cresceu o seu culto, reunindo a maior parte de adeptos do espiritismo na Paraiba. [...]
O culto da Jurema é uma tradicdo proveniente dos indios Tabajaras. Para ser um
juremeiro é preciso ser iniciado numa ritualistica de mais de mil anos, comegando
como discipulo, tirador de jurema, preparador de junca, firmador de toadas, e ponta
ou flor de mesa, e finalmente a consagracdo na mesa da jurema.

Percebe-se, apds a breve explanacdo sobre o Segredo da Jurema, que Iracema vai
muito além do atributo de “virgem dos labios de mel” que a notabilizou na literatura. Afora
seus dotes fisicos, de ser a “virgem vestal” ou sacerdotisa, filha de chefe da tribo, ela se imbui
do carater simbolico: representava a guardid da identidade e da forca da nacdo Tabajara. Ao
casar-se com Martim, contrariando a tradi¢cdo de seu povo, rompe os lagos milenares com a
natureza em troca de novos lagos identitarios com a civilizagdo branca europeia, a qual ndo
conseguiria pertencer efetivamente.

O desfecho da histdria é a morte de Iracema, que deixa com Martim o filho Moacir —
nome Tupi mbo'a'su ira, que significa “o que faz sofrer ou doer”; representa a jungdo de dois
conceitos: mbo'a'su (dor) e ira (saido da) e marca do nascimento de um novo povo na mistura
da nacdo Tabajara e do Europeu. Iracema, predestinada a simbolizar a América inscrita
anagramaticamente em seu nome, materializa a tarefa de povoar o mundo e trazer a luz o fruto

da miscigenacao.
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Distante no tempo, mas fazendo eco a Iracema original por ser cearense e, assim,
descendente e resultado da unido de sua homénima Tabajara com Europeu, esta a personagem
de Chico Buarque.

Iracema voou

Para a América

Leva roupa de 18

E anda lépida

V& um filme de quando em vez
N&o domina o idioma inglés
Lava chdo numa casa de cha
Tem saido ao luar

Com um mimico

Ambiciona estudar Canto lirico
N&o da mole pra policia

Se puder, vai ficando por 14
Tem saudade do Ceara

Mas ndo muita

Uns dias, afoita

Me liga a cobrar —

E Iracema da América

Chico Buarque

Descrita numa linguagem bastante coloquial, liberta da formalidade poética e do
imaginario romantico idealizado, o texto de Chico Buarque, assumindo a forma de parddia,
reescreve o texto do passado sob uma 6tica que nos remete ao primeiro tempo Modernista no
Brasil. Ao mesmo tempo em que se busca o original, 0 moderno e o polémico, o nacionalismo
se manifesta plurifacetado: encarna a volta as origens, a busca de uma lingua “brasileira”, a
valorizacdo do indio genuinamente brasileiro. Um nacionalismo critico em oposi¢cdo ao
ufanista e utépico impregna os manifestos Pau-Brasil e 0 Antropofagico. Vem deste Gltimo, a
epigrafe “shakespeariana” que abre o primeiro topico deste artigo — Tupi ou not tupi, that is
the question — parddia de Oswald de Andrade.

Esta “outra” Iracema sai a procura da sua parte europeia e ocidental, porém, de
maneira mestica, como ela mesma é, ou seja, migra aos Estados Unidos para ver e ter o
mundo ocidental dos descendentes de ingleses e franceses. Mundo mediado pelo
deslocamento e o cruzamento de identidades e culturas no qual deve assumir seu papel

mestico.
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Contudo, diferente do Brasil, o valor do pertencimento nos EUA indica outras
referéncias e ndo apenas a de classe social, fato que Iracema desconhece ao chegar. A raga, a
nacionalidade s&o fatores de pertenca nos EUA; assim, ser Sul Americano a coloca nos grupos
Latinos. O mesmo acontece com asiaticos, africanos, afrodescendentes, indios (indigenous).
Dessa forma, sem conhecer a lingua estadunidense, seu relacionamento se faz possivel a partir
da mimica, o que sé lhe garante ocupagdes subalternas como lavar chao e banheiros, ou seja,
quanto menor o dominio da lingua, pior a fungéo no trabalho.

Mas Iracema tem os momentos de lazer quando assiste a representacdo do Outro no
cinema. Outro que, obviamente, ndo ¢ ela, mas aquele que reconhece como ideal; por isso,
quer estudar canto lirico e ser alguem no universo simbolico das representacdes artisticas,
tanto quanto aquelas mulheres na tela.

A cancdo ainda sugere que, vez em quando, ela tem saudades do Cearda e lanca luzes a
Iracema de Alencar, sobretudo aos momentos de indecisdo enfrentados por Martim que sofre
a dificil escolha entre a musa branca, que havia ficado na Europa, e a india que lhe dedicara a
vida.

A lracema contemporanea repete parte da histéria amorosa de sua conterranea
originaria. Assim, ambas encontram seu amor em uma relacdo inter-nacional, o portugués
para a primeira e o estadunidense para a atual. Mais do que estar com um artista teatral,
Iracema contemporanea e seu companheiro “mimico” tém em comum a privagado da “lingua”.
Ambos dominam o mesmo cédigo, dai ser possivel o relacionamento centrado no gesto;
contudo, a comunicacao era bastante superficial, ndo circunscrita a trocas significativas de
capital cultural.

J& sua ancestral homénima néo tinha tal problema, o Nhengatu foi a lingua oficial do
Brasil até, pelo menos, 1877, segundo Navarro (2012), e servia, ndo apenas como lingua geral
entre 0s povos originarios, mas também entre 0s portugueses e estrangeiros que no Brasil
viviam, garantindo a comunicacdo e o entendimento no periodo colonial e imperial.

Também nossa personagem brasileira, em terras norte-americanas, tem suas
preferéncias estéticas e “ambiciona estudar canto lirico”. De maneira genérica, podemos
dizer que o canto lirico compde uma série de técnicas de impostacdo de voz, respiracdo,
conhecimentos anatémicos e uma percepcdo estético-musical com tendéncias a mdsica

considerada erudita. Aliado a esses conhecimentos, o canto lirico complementa-se com 0s
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estudos da teoria musical e de linguas estrangeiras, na qual a mais comum é o italiano. Isso
tudo, mesmo aceitando que a técnica de canto ndo é uma exclusividade do estilo operistico,
como comumente € relacionada.

Aqui entra em contradicdo o capital cultural doméstico, no sentido de um capital
adquirido na convivéncia e experiéncia do proprio lar, mas que é igualmente complexo na
maneira como sera adquirido, interpretado e posto a prova quando exigido; ou seja, mesmo
Iracema sendo uma “empregada doméstica”, 1SS0 ndo a exclui do contato com formas do
capital cultural das classes mais altas. Podemos inferir que a midia € uma aliada nessa
aquisicdo. Analistas da obra de Bourdieu sdo unanimes em afirmar que existe uma luta entre
as classes sociais disputando a “cultura legitima”, isto €, a cultura dos grupos posicionados
dominantemente. Isso implica considerar que a cultura dominante, assim o é, devido aos

embates e ndo por algum outro fator de superioridade,

Desta forma, para Bourdieu, ndo hd nenhum elemento objetivo que diga que uma
cultura é superior as outras, mas sim os valores tacitos atribuidos por certos grupos
em posicdo dominante numa dada configuracdo social é que fazem dela a cultura
legitima. A cultura dominante ndo €, entdo, para Bourdieu, um reflexo automatico da
posicdo dos grupos dominantes. A hegemonia de suas praticas culturais também o
resultado de uma luta (ALMEIDA CUNHA, 2007, p. 504-5).

Em um exercicio de abstracdo, vamos aceitar que esta Iracema tenha assistido a novela
Tropicaliente, exibida pela Rede Globo no periodo de 16/05/1994 — 31/12/1994. Essa novela
é ambientada no Ceara e a personagem principal € uma menina rica de 17 anos que vai morar
com um pescador na beira da praia. Quando o pescador passa trés meses no mar, ela imagina
ter sido abandonada; assim, volta para a casa dos pais e sai do Brasil para estudar. Anos
depois, quando retorna, vidva e com dois filhos, o pescador ja esta casado e é lider de uma
comunidade. O desfecho mistura cenas de amor, fidelidade e acdo entre as personagens
centrais.

A trama da novela apresenta uma personagem feminina branca, rica, bonita, de forte
personalidade e que parte do Brasil atras de novos horizontes: a sua formacéo e a felicidade.
Mesmo considerando que a Iracema “que voa” parece ser o oposto de tal descrigdo, as cenas
televisivas também podem ter composto o seu capital cultural doméstico, e ela possa ter
interpretado que a forca da personagem era decorrente de sua saida para o estrangeiro. Parece

acertado dizer que, mesmo Iracema sendo das classes baixas da populacdo brasileira, ela

REU, Sorocaba, SP, v. 41, n. 2, p. 281 — 293, dez. 2015 289



SILVA, Paulo Celso; SOUZA, Luciana Coutinho Pagliarini de. Alteridade e identidade em
m”odugées culturais brasileiras.

reuniu elementos que possibilitaram seu deslocamento para o estrangeiro. Elementos estes
ndo apenas materiais (como suas roupas de &, dinheiro etc.), mas psicoldgicos e éticos, o0s
quais a auxiliam na tarefa de ficar, perseverar. E quando a cangdo afirma “Tem saudade do
Ceara/Mas nao muita”.

Chama aten¢ao ainda a expressao bastante coloquial “Nao da mole pra policia”. Esta
implica no reconhecimento de si enquanto ndo pertencente ao universo norte-americano dos
cidaddos estrangeiros legalizados, ou seja, ndo possui green card. Assim, Iracema tem
consciéncia do risco de ndo permanéncia ali, 0 que demonstra conhecimento da legislagédo
internacional e local. Tal situacdo inverte a ldgica: a policia que deveria trazer um sentimento
de segurancga, traz, na verdade, o medo do desterro, da vergonha de ndo ter documentos e,
pior, da vergonha de voltar sem ter alcangado 0 sucesso esperado e imaginado pelos que
ficaram no Brasil.

Reiterando a tematica da migracdo, outro nordestino, o baiano Tom Zé, cantou a

retirada do migrante e as condi¢des autoimpostas para voltar a sua cidade em ‘Menina Jesus’:

Valei-me minha Menina Jesus,

minha Menina Jesus, valei-me

S6 volto 14 a passeio, ho gozo do meu recreio,

s6 volto la quando puder comprar um 6culos escuro

com um reldgio de pulso que marque hora e segundo,

um radio de pilha novo cantando coisas do mundo

pra tocar 14 nos jardins da cidade, zombando dos acanhados,

dando inveja nos barbados e suspiro nas mocinhas

Porque pra plantar feijdo eu ndo volto mais pra 14,

eu quero é ser Cinderela, cantar na televisao,

botar filho no colégio, dar picolé na merenda,

viver bem civilizado, pagar imposto de renda,

ser eleitor registrado, ter geladeirae TV,

carteira do ministério, ter CIC, ter RG

Benca, mée... Deus lhe faga feliz, minha Menina Jesus,

que te leve pra casa em paz

Eu fico aqui carregando o peso da minha cruz no meio dos automoveis
mas vai viajar, foge daqui, que a felicidade vai atacar pela televisdo
e vai felicitar, felicitar, felicitar, até ninguém mais respirar

Acode minha Menina Jesus, minha Menina Jesus, acode

Mesmo considerando que Tom Zé retrate uma personagem que se desloca da Bahia
para S&o Paulo e Chico Buarque de Fortaleza para os EUA, talvez Miami porque lracema
“Tem saido ao luar”, uma imagem tipica de cidades praianas; alguns sentimentos e situagdes

sdo parecidos. Depois de descrever os produtos da sociedade de consumo, 0 migrante quer
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“viver bem civilizado, pagar imposto de renda” e ter todos os documentos existentes, ou seja,
existir legalmente para a sociedade que o recebe, mas nem sempre o acolhe. Iracema, por seu
turno, “Se puder vai ficar por 14”.

Os meios de comunicacdo ndo estdo fora do discurso de quem se desloca pelos
territorios: “um radio de pilha novo cantando coisas do mundo”, “mas vai viajar, foge daqui,
que a felicidade vai atacar pela televisdo”, canta o retirante baiano. Com Iracema acontece o
mesmo, ja internacional, “Uns dias, afoita/ Me liga a cobrar/ E Iracema da América”. A
heroina cearense, identificada com o lugar, ja se nomeia “da América”, como uma forma de
diferenciar-se dos conterraneos aos quais chama por telefone. Porém, a contradi¢do da sua
comunicac¢do internacional € que s@o os, agora, “outros do Brasil” quem pagardo a conta final

da chamada, pois “Me liga a cobrar”. O mestigo que nasce, faz-se mais mestico ainda, quando

travestido de estrangeiro de si mesmo.

Considerac0es finais

A trajetdria das duas lracemas guarda semelhancas por dividirem a mesma origem
regional, serem cearenses; por partirem simbolica e materialmente de suas raizes originarias,
a saber, Iracema ao sair de sua aldeia, torna-se individualizada mas ndo pertencente, nem aos
de sua origem e nem aos Portugueses, que ndo querem acolher aos que chamam,
genericamente, de “indios”: misto de inimigos, servigais € ndo civilizados, portanto, nao-
pertencentes ao universo simbolico e material do “homem branco”.

Iracema da América também empreende a viagem. Parte buscando o reconhecimento
dos brasileiros e dos estadunidenses, quer ser e ter nos dois universos. Na patria das
oportunidades, como os EUA sdo reconhecidos, assume, inicialmente, o papel secundario da
moradora ilegal, servical e ndo internacionalizada, pois pouco compreende da lingua
universalizante, como os falantes ingleses — Speakers - querem acreditar que exista. Quanto
mais entender da lingua universalizante, maior as suas chances de entrar no tempo e no
espaco daqueles que sdo hegemdonicos, ou seja, as grandes empresas e atores capitalistas
(SANTOS, 2000, p. 16).

As duas lracemas sdo protagonistas de suas historias. Ambas levam segredos
iniciaticos, como talvez todas as mulheres carreguem em si. Segredos que podem ser miticos,

como aqueles da Jurema, milenares e fixadores de uma identidade e conhecimento que 0s
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“homens brancos civilizados e europeus” deixaram e conhecer desde muito tempo, mas que
Iracema transfere para Moacir, seu filho com o portugués Martins, sem que esse possa fazer
nada a respeito. Em Moacir, as raizes juremeiras estdo plantadas junto com os genes de sua
mée e as matrizes cristds com a cultura secular de seu pai. Profunda diferenca entre aquilo que
é aceito — no caso do pai — e 0 transmitido por heranca genética, pelo lado de Iracema.

A lracema da América também tem os seus segredos que o0s speakers ndo dominam:
como descendente cearense, também carrega genes da Iracema, guardid dos segredos da
Jurema e dos sonhos. E sdo os sonhos, os grandes segredos da Iracema da América. Na
simplicidade de sua existéncia, a forca da nordestina a construir e reconstruir a luta em
qualquer lugar que esteja. Forca também para livrar-se, femininamente, do epiteto
“nordestina”, como se ele fosse uma condigdo ou uma maldi¢do para os marginalizados que
ndo vivem no sudeste brasileiro. Quando parte, € uma nordestina, quando liga é uma
americana. Mestica de dificuldades dos dois territdrios, eis seu segredo ndo compartilhado
com nenhum dos dois territorios.

Na mimica que usa para contar das praias, paisagens, culinaria, principalmente, da luz
intensa que dura todo o ano, fazendo brilhar seus olhos e parecendo ao seu companheiro de
mimica, algo indescritivel e intenso. Nessa hora o Ceara ndo estd em nenhum lugar, é 0
paraiso mitico o qual a Iracema guardid dos Sonhos perdeu, ou foi expulsa. Nessa hora temos
apenas uma lIracema: a Iracema Americana guardid dos sonhos e da Jurema mescladas em
uma so.

Nessa hora Iracemas atingem o grau maximo da mesticagem: elas sdo ELA, apenas.

Este é outro segredo néo revelado...
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