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O blues de Langston Hughes: tradugao
poética e palavra cantada

Pedro Tomé de Castro Oliveira

Resumo: O presente artigo visa discutir a possibilidade de musicalizagdo de poemas de Langston Hughes como
modo de traduzi-los. Como se sabe, o poeta negro estadunidense escreveu poemas que emulam
textualmente os formatos de cangdo do blues, o que suscita possibilidades de musicalizagdo. Ao longo
do artigo, explicaremos em que medida a interveng@o da voz pode ser frutifera para a tradug@o poética
neste caso. Buscaremos dar uma fundamentag@o tedrica para esse processo de traducdo e apontar
caminhos para a pratica de musicar traduzindo.

Palavras-chave: Blues. Tradugdo poética. Tradugdo de cangdo. Skopos theory.
The blues of Langston Hughes: poetic translation and the sung word

Abstract: This article aims to discuss the possibility of setting to music Langston Hughes’ blues poems as a method
to translate them. The American black poet wrote poems that textually emulate the blues song structures,
which raises the possibilities of setting them to music. Throughout the article, we will explain to what
extent the intervention of a singing voice may be fruitful in terms of poetic translation in this case. We
will seek to provide a theoretical support for this particular process of translation and point out practical
ways for translating poetry and simultaneously setting it to music.
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Introducéo

Na obra poética de Langston Hughes, ha uma parcela mais voltada para a musicalidade
do blues, que se constitui de poemas apresentados em formatos homologos aos das letras de
cancdes, suscitando possibilidades de musicalizacdo. A perspectiva de musicar um poema, que
envolve a superposigdo da voz ao texto, pode ser trabalhada também no &mbito da traducéo
poética. Do ponto de vista dos Estudos da Traducdo, a premissa para tal experimentacgdo reside
nas afirmacdes do estudioso de traducdo de cancdes Peter Low, quando compara a traducédo
poética a teatral, em que a comunicabilidade com o publico receptor opera no plano da
encenacdo. Tomando a poesia como arte verbal destinada ndo necessariamente a leitura
silenciosa, mas com propensédo para o ato vocal da récita ou do canto, pode-se traduzir Hughes
em conformidade com uma funcionalidade distinta da usualmente atribuida a traducéo poética.

Como coloca Low (2003, p. 93)%, os tradutores de poesia “deveriam perguntar a si
mesmos quanta importancia dar a aspectos orais e aurais em suas traducdes, e em que medida
eles desejam que suas tradugdes sejam recitadas”. Faz-se possivel, assim, um deslocamento do
escopo tradutdrio, com consequentes desdobramentos para questdes comumente abordadas na
traducdo literaria, como fidelidade, correspondéncia, equivaléncia etc. Veremos que cantar ou
recitar o texto envolve criar uma semantica da voz, que, tomada sob o &ngulo da skopos theory,
pode ser um modo de fazer jus a “semantica do texto” dentro de certa finalidade tradutoria pré-
definida.

Neste artigo, pretendemos propor e fundamentar teoricamente a ideia de musicar e
traduzir um poema blues de Langston Hughes, tornando-o cancdo bilingue. Entendemos poema,
aqui, como um texto poético que de algum modo - formal e/ou conteudistico - faca referéncia

ao blues. N&o iremos apresentar um poema traduzido, mas antes nos debrugar sobre como a

1 E de autoria nossa a traducio de todas as citagdes dos seguintes autores: Peter Low (2003); John Miles Foley
(2002); Christiane Nord (1997); Steven C. Tracy (1988) e Katharina Reiss e Hans J. Vermeer (1996). Essa tltima
traducdo foi feita a partir do texto em espanhol de Sandra Garcia Reina e Celia Martin de Leon.
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traducdo musicada se justifica e, em linhas gerais, tracar uma previsdo, para futuras
investigacOes académicas, de como ela se daria na pratica. Ao longo da discusséo, algumas
questdes se fazem relevantes: a poética de blues de Hughes; as confluéncias entre poesia oral e
escrita; a leitura de poesia como ativadora da musicalizagéo; a tradugdo de cangdo, com base
na skopos theory e métodos de representacdo grafica da voz que entoa um poema/cancao.

Hughes e o blues

Langston Hughes (1902-67) foi um influente poeta negro estadunidense pertencente ao
movimento cultural conhecido como Renascenca do Harlem, que, nas décadas de 20 e 30 do
século XX, propugnou artistica e filosoficamente a autoafirmacao da negritude. Um primeiro
contato de Hughes com a musica pode ser encontrado em sua infancia, quando, ao passear pelas
ruas de uma cidade no estado de Kansas, EUA, ouviu o blues pela primeira vez, sendo essa sua
inspiracdo para escrever poesia, como ele mais tarde afirmaria (HUGHES, 1939 apud
EMANUEL, 1967, p. 137). Posteriormente, 0s versos entdo escutados seriam retomados por
um Hughes ja adulto em passagens de The weary blues, poema que da nome a seu primeiro
livro de poesia, de 1926, e que inauguraria sua poética de blues, uma das vertentes de sua obra
literaria. A fim de demonstrarmos a similitude entre o blues escrito de Hughes e o blues cantado
de sua época, vejamos uma estrofe de Weary..., seguida de uma estrofe da cancéo Kindhearted

Woman, de Robert Johnson:

I got the Weary Blues

And | can't be satisfied.
Got the Weary Blues

And can't be satisfied -

I ain't happy no mo'

And | wish that I had died?

[...]

2 Transcricéo retirada do livro The collected poems of Langston Hughes (1994).
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I got a kindhearted mama

Do anything in this world for me.
I got a kindhearted mama

Do anything in this world for me.
But these evil-hearted women
Man they will not let me be.®

Ambas as estrofes articulam-se no formato cancional do twelve-bar blues. Como
esclarece Steven Tracy em obra intitulada Langston Hughes and the blues, é natural a suposi¢éo
de que Hughes tivesse em mente o formato do twelve-bar ao compor e, posteriormente, ao
registrar por escrito estrofes como essa. Em autobiografia, Hughes (1986) descreve como, no
caminho para o trabalho, costumava cantar seus poemas para Si mesmo, provavelmente
aproveitando melodias de conhecidas cancGes, de modo a acertar a prosodia dos versos.

Formato mais conhecido do blues, o twelve-bar tem como caracteristica basica o fato de
cada estrofe durar aproximadamente 12 compassos musicais. Comumente, um raciocinio é
entoado pelo cantor e depois repetido uma vez - por vezes com alguma variacéo -, para em
seguida ser arrematado por um raciocinio conclusivo. Em forma textual, cada um desses
raciocinios € comumente repartido em dois versos, de modo a enfatizar a cesura do canto.
Assim, temos seis versos ao longo da estrofe, havendo rima entre o segundo, 0 quarto e o sexto.
De fato, a disposicdo textual escolhida por Hughes levava em consideracdo tal cesura, ja
orientando uma hipotética musicaliza¢do, com indicagdo dos momentos de pausa para respiro.
Nesse sentido, ele trazia “mais da performance oral, dos ritmos da musica e da voz, para sua
poesia” (TRACY, 1988, p. 154).

A coleténea Blues poems, organizada pelo poeta e editor Kevin Young (2003), retne
poesia escrita e oral, compilando, de um lado, poemas que de algum modo referenciem o blues
e, de outro, letras de can¢des famosas. Abrem o volume poemas de Hughes (The Weary Blues

e Too Blue, dentre outros), sequidos de outros poetas ligados ao blues, como Sterling A. Brown.

3 Transcricéo retirada do livro Blues poems, de Kevin Young (2003), com a diferenca de que excluimos o
espacamento inserido pelo editor a cada dois versos.
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Em seguida, temos a transcricao de célebres cangdes de compositores e intérpretes como Robert
Johnson, Bessie Smith e Willie Dixon. Nessa antologia, Young retoma uma discussao central
para a compreensao da poética de Hughes: o significado politico, cultural e estético de uma
escrita tdo marcada pela oralidade das tradi¢cdes populares negras. Como poeta modernista,
Hughes publicou, em formato textual, uma poesia oriunda do canto, que por vezes era vista -
por parte da propria classe média e da intelligentsia negra, para ndo falarmos da populacédo
branca - como vulgar, inferior, simploria e degradante em relacdo a imagem do préprio povo
negro.

No célebre ensaio The negro artist and the racial mountain (1926)*, o poeta defendia
uma arte autenticamente negra, exaltando “o retumbar das bandas de jazz negras e os urros de
Bessie Smith cantando blues”. Ao contrario de autores da chamada Velha Guarda da
Renascenca do Harlem, que nutriam maior apreco pela masica religiosa dos spirituals, que
formalmente deviam muito ao hinério cristdo, Hughes, como membro da Nova Guarda,
interessava-se também pela mdsica secular negra - blues e jazz. Para Tracy (1988, p. 48), “a
passagem do blues para o plano da textualidade era uma forma de institucionalizar
culturalmente as marginalizadas tradi¢Ges culturais negras, sem violar seu espirito.” Definir
todas as implicaces dessa complexa transicao intermidiatica foge ao escopo desse artigo, mas
fica o registro da intencdo politico-cultural por tras de sua poética de blues.

Literariamente, seu tom e temas despojados, populares, simples, constituiam, em certa
medida, um contraponto a veia mais cerebral, erudita e dificil de parte das vanguardas
modernistas. Seguindo, em parte, a linhagem dos populist poets - como Carl Sandburg e Edgar
Lee Masters, descendentes literarios de Walt Whitman -, Hughes tomou um rumo distinto de
muitos de seus contemporaneos ao projetar para 0 &mbito da literatura ndo apenas a dimenséo
da fala cotidiana, mas as proprias tradicdes da musicalidade de um povo. Se Paul Laurence
Dunbar, na virada do século, ja havia expressado em poesia a fala dos negros - o socioleto

conhecido genericamente como black english -, Hughes expressou a fala cantada dos negros,

4 Disponivel em: <http://www.english.illinois.edu/maps/poets/g_I/hughes/mountain.htm>. Acesso em: 20 mar.
2016.
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promovendo assim uma textualidade para certo género de cancdo popular. De fato, uma das
grandes contribuicdes literarias de sua poética era o fato de colocar em discusséo as imbricacdes
entre o oral e o escrito, o popular e o erudito, questdo central para este artigo. Como coloca
Finnegan (2008, p. 17):
E verdade que no passado acreditava-se por vezes que o interesse literario de formas
classificadas como ndo-escritas ou “tradicionais” era pouco ou nenhum. Hoje,
todavia, analises de letras de cangdes, poesia oral e “literatura oral” de um modo

geral encontram-se bem estabelecidas e interagem com as abordagens variadas das
literaturas escritas mais “convencionais”.

Alguns autores problematizam o uso de expressdes como poesia oral e literatura oral,
incluindo Zumthor (2007), que prefere a expresséo poesia vocal, a0 mesmo passo que substitui

oralidade por vocalidade. Essa Ultima seria:

[...] um dos planos da realizacdo do ritmo. Modulado de modo a levar em conta
pesadas coercBes sintaticas provenientes do texto, submetendo-as a sua ordem
prépria, o ritmo vocal comporta uma curva melddica que valoriza e que comunica,
segundo as circunstancias, uma qualidade particular - Gnica. Nesse sentido, o texto s6
existe na razdo das harmonias da voz. [...] O texto, enquanto palavra medida, significa
avoz viva. (ZUMTHOR, 1993, p. 183, grifo do autor)

Tomamos, assim, o cuidado de empregar os termos “oral” e “escrito” entre aspas, cientes
da fragilidade desse dualismo diante de tal visdo critica. De todo modo, alguns autores que
citamos neste artigo, como Finnegan (autora de Oral poetry: its nature, significance, and social
context) e John Miles Foley (autor de How to read an oral poem), fazem a critica ao par binario
oral/escrita por via algo distinta - embora ndo discordante - da de Zumthor. Segundo Foley
(2002, p. 39), a poesia oral “pode ser detectada [...] mesmo quando camuflada em forma
textual”, havendo, assim, aquilo que ele denomina de “poemas orais escritos” (FOLEY, 2002,
p. 39), isto &, textos poéticos que “realizam performances” mesmo no siléncio da pagina. Ao

descrever a nocao de poemas orais escritos, o autor da o exemplo de um poeta iugoslavo:

Como pode poesia oral existir na forma escrita, lida silenciosamente a partir de textos
destinados a leitores individuais? O que é oral a respeito de um processo que comega
e termina com a tecnologia de escrita e é privado de uma voz viva e recepcédo aural?
N&o seria 0 Poema Escrito Oral uma contradi¢do em termos?
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Poetas que escrevem poesia oral estdo compondo de acordo com certas regras, assim
como leitores que leem poesia oral. Assim, um individuo instruido do século XIX, na
lugoslavia, o bispo Petar Il Petrovic Njegos, conseguiu o0 que a sabedoria
convencional pronunciara impossivel: compds poesia oral com caneta em méaos para
consumo por um publico letrado e leitor. Alguns investigadores consideraram seu
trabalho uma “imitagdo do oral”, uma designacdo que parecia questionar sua
qualidade ou seu carater genuino, mas o fato ¢ que Njegos “cantou” na pagina. Ele
escreveu poesia oral. (FOLEY, 2002, p. 50)

O escocés James Macpherson, que aproveitava “o poder cultural e 0 momento politico
de uma tradicdo oral para falar através de sua propria voz textual; ele ndo estava escrevendo
folclore inauténtico, mas antes traduzindo entre duas midias” (FOLEY, 2002, p. 52). Parece-
nos que muitas dessas afirmacgdes sao validas para Hughes, que escrevia seus blues poems de
acordo com convenc@es da musica, de tal maneira a cantar na pagina: como ja comentamos, ele
ndo raro escrevia sua poesia de ouvido, seguindo melodias de blues. Como poeta que
retrabalhava materiais da cultura popular, realizando, no sentido de Foley, performances na

pagina escrita, parece razoavel afirmar que Hughes compunha poemas orais escritos.

A traducdo: do poema a cancéo bilingue

Se Hughes trouxe o blues para a literatura escrita, hd também iniciativas no outro
sentido: ele mesmo fez récitas ao som de uma banda de jazz, como registrado no dlbum The
weary blues, de 1957; e alguns de seus poemas foram musicados e interpretados por cantores
como Taj Mahal e Nina Simone. Como vimos, os poemas blues de Hughes suscitam evidentes
possibilidades de musicalizacdo, ndo sendo dificil justificar a ideia de compor cangdes baseadas
neles. Porém, como essa ideia se justificaria do ponto de vista tradutério? Por que criar cangdes
bilingues em vez de traduzir os poemas no formato textual tradicional? O que a musicalizacao
pode agregar ao processo de ressignificacdo inerente a traducao literaria?

Em estudo sobre a palavra cantada, Matos (2008, p. 83) aventa duas “propostas criativas

e elaboracg0es critico-tedricas” para as interacdes entre poesia e musica. Nas suas palavras:

A primeira pressup0e, entre poesia e musica, uma relacéo idealizada de parentesco:
certa similaridade ou equivaléncia intrinseca de predicados e poderes em ambas as
artes, cujo principio de harmonizacdo poderiamos representar na formula poesia =
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musica. Tal parentesco foi mais frequentemente aventado e debatido com referéncia
a repertorios de musica erudita instrumental, por um lado, e poesia literaria, escrita,
por outro.

A segunda vertente dedica-se principalmente a interrogar as modalidades de parceria
entre as duas artes: 0s processos de articulacdo entre texto poético ou verbal e texto
musical, que poderiamos representar na formula poesia + mdsica. Estuda o modo
como ambas se vinculam e adéquam na construcdo dos fatos de palavra cantada,
mediante a intervencdo de um terceiro fator, que é a voz humana. (MATOS, 2008, p.
83).

Acerca da segunda vertente, aprofunda-se Matos (2008, p. 94), asseverando que “[a]s
operacdes interativas - parcerias - entre poesia e muasica respondem geralmente a uma ambicéo
de significar, reforcar mutuamente a comunicabilidade, o alcance expressivo das duas
linguagens”. E justamente esse recrudescimento da comunicabilidade que irrompe, aqui, como
justificativa para a tradugcdo musicada.

Segundo Low (2003) é errdnea a presunc¢do de que a traducdo cumprira para o publico
de chegada necessariamente a mesma fungao que cumpria para o de partida. Retomemaos, aqui,
a afirmacdo de tal autor, citada na introducdo deste artigo, acerca de uma possivel
intencionalidade tradutoria oral - da fala ou canto - e aural - da escuta. Vém a tona, nesse
contexto, nogoes sobre a recepcao de uma obra num sistema literario e sobre o carater funcional
da traducéo.

Segundo a teoria polissisttmica da Escola de Tel-Aviv, “a literatura traduzida
constituiria um sistema integrante do polissistema literario, exercendo uma posic¢do central
dentro deste” (EVEN-ZOHAR, 2000, p. 200). Para Low, a acessibilidade da can¢éo traduzida
para o publico-alvo da lingua-cultura de chegada é uma questdo central, de tal modo que os
tradutores devem levar em consideragdo “aspectos literarios e socioculturais daquilo que Even-
Zohar [...] chamou de transferéncia inter-sistémica” (LOW, 2003, p. 92). Em linha similar,
Vermeer e Reiss (1996, p. 18), tedricos da skopos theory, utilizada por Low no estudo de
traducdo de canco - dao preferéncia a nogdo de “tradugdo intercultural” em detrimento de
“interlingual”. Em sintonia com a Estética da Recepcao (de Hans Robert Jauss e Wolfgang
Iser), eles sublinham a importancia da recepcao da obra na lingua-cultura de chegada: “[p]ode-

se definir o escopo como uma variavel dependente dos receptores (‘regra socioldogica’)”.

(REISS; VERMEER, 1996, p. 85, grifo dos autores).
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Reiss e Vermeer (1996, p. 84), apds estabelecerem, como principio dominante de uma
traducdo, a sua finalidade - skopos -, concluem ser mais importante que o resultado do processo
de traducdo (o translatum) “alcance um objetivo dado do que o fato de que se realize de um
modo determinado”. Outra tedrica da skopos theory, seguindo colocagdes de Reiss e Vermeer,
Nord (1997, p. 32), afirma que “[s]e o Skopos requer uma mudanga de funcdo, o padréo ndo
sera coeréncia intertextual, mas adequacdo com relacao ao skopos”.

Aqui estd 0 nucleo de nossa discussdo: a ideia de uma traducdo que se proponha
funcional para o canto, para a voz entoada, e ndo necessariamente para a leitura silenciosa. Em
verdade, ocorre simultaneamente uma alteragdo funcional quanto ao préprio texto de partida:
ambas as versdes da poesia de Hughes - em inglés e em portugués - passam a ser norteadas
pelos “processos de articulagdo entre texto poético ou verbal e texto musical” (MATOS, 2008,
p. 83), em que a voz humana assoma como geradora de sentido. Ai esta a semantica da voz, que
pode denotar surpresa, alegria, raiva, interesse, tédio, seriedade, sarcasmo, dentre tantas outras
atitudes. Tal variabilidade, segundo Tatit (1997, p. 121), “é demarcada pela altura, intensidade,

duracdo e timbre de cada som emitido pela voz”. Como coloca Finnegan (2008, p. 29-30):

Pois o ponto central aqui € que a existéncia de can¢des é viabilizada pelos multiplos
modos com os quais esse instrumento notavel e flexivel, a voz humana, explora um
complexo conjunto de recursos auditivos. Alguns desses estdo em certa medida
sinalizados no interior dos textos escritos - rima, aliteragcdo, assonancia, ritmo,
repeticdo, paralelismo, pausas, organizaco estrutural como verso e estrofe -, mas isso
¢ apenas uma pequena amostra. Outros sd0 menos aparentes na escrita e mais bem
capturados pelo ouvido humano, podendo ser auxiliados por modernas tecnologias de
audio, como as sutilezas de volume, altura, tempo, entonacao, textura, intensidade,
énfase, timbre, onomatopeia, siléncio - um incrivel espectro de recursos. E hd também
um quase infinito nimero de modos de emissdo: falada, cantada, recitada, entoada,
com acompanhamento musical, gritada, sussurrada, suspirada, pranteada,
amplificada, feita por voz Unica, por vozes maltiplas ou alternadas. Uma vez mais
precisamos ter em mente o complexo espectro de todos os recursos de que dispdem
os intérpretes vocais e ndo apenas categoriza¢des simplificadas como texto ou musica.

A traducdo musicada seria uma forma de fazermos um cambio interlingual/intercultural
ao mesmo passo em que fazemos a transicao da vertente poesia = masica (o blues literario de
Hughes, como derivado da cultura oral) para a vertente poesia + musica. De maneira nenhuma

estamos excluindo a possibilidade de publicacao textual dos poemas traduzidos; o que estamos
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propondo é um experimento cuja finalidade tradutéria (skopos) seja a do canto bilingue, o que
ndo exclui o uso do translatum para fins de leitura silenciosa.

Como possivel contribuicdo desse tipo de experimentacao para os Estudos da Tradugéo,
podemos pensar em desdobramentos distintos, na tradu¢do musicada em relacdo a tradugédo
literaria tradicional/textual, para aspectos como a prosodia. Como exemplo, tomemos o poema
La vie antérieure, de Charles Baudelaire, que foi musicado por Henri Duparc. Como
exemplifica Peter Low, uma traducdo literaria/textual, feita por James McGowan, optou por
decassilabos idmbicos para fazer jus aos alexandrinos do poeta francés; ja a traducdo de Low,
para ser cantada, ndo possui um metro definido, mas se molda & melodia da voz naquela cangéo
em particular, “que varia de duas a seis silabas por compasso e raramente posiciona as notas
longas no primeiro tempo” (LOW, 2003, p. 108). Cremos que um resultado semelhante seria
atingido nas tradugdes de Hughes em conformidade com o método aqui proposto. De todo
modo, a prosddia é apenas um dos aspectos modulados pela traducdo musicada; poderiamos
pensar em diversos outros, como registro linguistico utilizado e adapta¢6es imagéticas com fins

de aclimatacao geografica e cultural.

Do poema a can¢do: a musica da leitura

Segundo Tatit (1997, p. 117), “[p]roduzir cangdes significa produzir compatibilidades
entre letras e melodias - as quais se agregam recursos musicais de toda ordem - de modo a
configurar um sentido coeso”. Como coloca Augusto de Campos em trecho de poema em

homenagem ao letrista e poeta Torquato Neto (1982, p. 6):

a palavra cantada

ndo é a palavra falada

nem a palavra escrita

a altura a intensidade a duracéo a posicéo
da palavra no espacgo musical

a voz e 0 mood mudam tudo

a palavra-canto

é outra coisa
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Musicalizagdo, para nos, tem o sentido de atribuicdo de melodia, harmonia e ritmo a um
poema, com vistas a transforméa-lo em canc¢éo, dinamizando a oscilagéo de altura, intensidade,
durac@o e mood da palavra escrita tornada “palavra-canto”. As cangdes inspiradas nos poemas
seriam compostas nos moldes do blues, levando em consideracdo as caracteristicas de seus
principais subgéneros (delta blues, Chicago blues etc.). Vejamos um depoimento de modo de

musicalizagéo de poesia:

Acho que primeiramente o ritmo é uma questéo de acento. A melodia vem do acento
daquela frase falada, ou lida em voz alta, é mais isso do que um rebuscamento da
melodia. [....] Eu lembro um poema do Waly, muito dificil, que eu musiquei: “A
fabrica do poema”, que ele leu pra mim no telefone. Quando ele acabou de ler eu ja
sabia que musica seria aquela. Era a musica da leitura dele, na verdade. °

(CALCANHOTTO, 2008, p. 44-45)

Musicar, portanto, seria uma “questdo de acento”; e o acento ¢ buscado na “musica da
leitura”. Sobre essa ponderacdo de Calcanhoto, comenta Ulhda (2008, p. 250) que a cantora
“mantém a prosodia natural da letra, o esquema ritmico do verso que €, em ultima instancia, o
elemento ‘musical’ que distingue a poesia da prosa”. Ainda segundo Ulhda (2008, p. 257),
teriamos, em casos como esse, “a ‘musica’ da declamacdo, ou seja, o contorno melddico
retorico da recitagdo exaltada”. De maneira semelhante, manifestando-se sobre a leitura
silenciosa de poesia, ressalta Proenca (1955, p. 7) que “a boa leitura de versos se baseia nas
diferencas de duracéo atribuidas as silabas tnicas, numa gradacdo que faz as de cesura maiores
que as segmentares, € as de fim de verso mais longas que aquelas”. Haveria, ainda ““as unidades
semanticas, muito perceptiveis no ‘enjambement’, os fendmenos da entonagdo, o acento

fraseologico e outros” (PROENCA, 1955, p. 7).

® O poeta mencionado é Waly Saloméo.
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Portanto, j& na leitura silenciosa e individual, que n&o se reduz a uma prosodia estética,
existe potencialmente a dindmica da fala ou do canto, cuja entonacdo se reflete, por exemplo,
no alongamento e encurtamento de vogais. Assim, 0 que ouvimos ao ler o texto é uma
“relatividade de duragdo entre as diferentes tonicas, de modo que, na leitura, a nogdo de
tonicidade mecénica cede lugar a uma tonicidade por assim dizer declamatéria, criadora de
tipos mais complexos de ritmo” (PROENCA, 1955, p. 7).

A musica da leitura, pois, € um possivel principio para a vocaliza¢do do texto: assim
como Hughes por vezes cantarolava seus poemas para Si mesmo no processo de criacdo, para
depois passd-los a pagina, pode-se, do mesmo ponto de partida, seguir um caminho
complementarmente especular ao da escritura, a saber, o da musicalizacdo. A tonicidade
declamatoria, por si altamente interpretativa, € o fio condutor da melodia do canto; e a partir do
texto em inglés com melodia, cria-se uma prosddia para a traducdo, que em muito difere da
métrica textual, para a qual muitas vezes se busca uma isomorfia métrica na traducdo poetica.
No caso, podemos tomar, como paradigma para a criacdo melddica, a propria declamacao de
Hughes, como registrada nas faixas do mencionado album The weary blues, ou ainda uma
interpretacdo declamatéria de nossa autoria.

Para fins de representacdo da musica da leitura na pagina impressa, utilizamos aqui o
método da etnopoética, proposta inicialmente por autores como Dennis Tedlock e Dell Hymes.
Segundo Foley (2002, p. 95), a etnopoética busca registrar textualmente todos os aspectos
performativos da poesia oral: “timbre vocal, volume, entonacao e, especialmente, o siléncio”.
Tal registro permitiria, assim, uma “reperformance”, por parte do leitor, da entoagdo vocal uma
vez realizada pelo intérprete originario de um dado poema. Ao representar uma performance,

Foley (2002, p. 98) se utiliza de uma série de recursos tipograficos assim arrolados:

# = pequena pausa (menos de um segundo)
## = longa pausa (um segundo ou mais)
letras®™ ascensdo = entonagdo ascendente
letrasrenaixadas = €ntonagdo decrescente
CAIXA ALTA = maior volume

REU, Sorocaba, SP, v. 42, n. 1, p. 111 — 127, jun. 2016 | Artigos 122



&}.\ OLIVEIRA, Pedro Tomé de Castro. O blues de Langston Hughes.

itlico = palavras faladas rapida e conjuntamente®

Vejamos uma estrofe do poema que da nome ao album The weary blues em transcricéo

etnopoética de acordo com a récita de Hughes:

I got the Weary BLUES

And I CAN’T # pe satisfied.

Got the Weary Blues

And CAN’T # be SAtisfied--

'ain't happy no me

And | wisn # that | had pieo

Steven Tracy, estudioso de blues e Langston Hughes, criou um método de notagdo
musical para representar graficamente as letras de blues e também possiveis musicaliza¢des dos
poemas do autor (TRACY, 1988, p. 147). Trata-se de uma notacdo musical bastante elementar,
desprovida de preocupacbes como a de apontar as notas a serem cantadas. O intuito é fornecer

ao leitor a indicacdo de uma possivel posicao das silabas com relagdo a batida da musica.

Uma aplicacdo desse método ao poema em questdo seria:
E
1 2 3 4
| got the Weary Blues
A E
1 2 314 1234123
And I can't  be satisfied.
A
4 1 2 34
Got the Weary Blues
E
1 2 3 4 1 234123

® Foley aponta ainda outros recursos, que ndo mencionamos por ndo serem de interesse para os fins aqui propostos,
como a indicagdo da gesticulacdo do intérprete.
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And can't be satisfied--
B
4 1 2 34
I ain't happy no mo'
A E B
1 23 4 12341234

And | wish that | had died

Em tal representacdo, os nimeros de 1 a 4 representam os tempos de cada compasso - e
note-se que temos, no total, 12 compassos, conforme o modelo do twelve-bar. As letras E, A e
B representam, respectivamente, os acordes toénico (mi maior), subdominante (14 maior) e
dominante (si maior), tipicos da harmonia de blues, numa hipotética tonalidade de mi maior. O
gue temos, entdo, € um modelo tedrico para a musicalizacdo do poema, com um esboco
melddico, harmdnico e ritmico. Note-se que buscamos seguir, sobretudo quanto ao
espacamento entre palavras, 0 registro etnopoético previamente apresentado: palavras
pronunciadas mais rapidamente na leitura de Hughes ficam aglutinadas em poucos tempos do
compasso, como no primeiro verso, que termina antes do fim do compasso. Ja as frases mais
pausadas tém suas palavras distribuidas em maior nimero de tempos, como no segundo Vverso,
que ndo s6 preenche um compasso completo, mas invade o seguinte. Nesse verso, temos ainda
um espacamento entre can 't e be, que havia sido representado etnopoeticamente pelo simbolo
#.

E evidente que musicar um poema é um processo mais espontaneo e empirico do que
esse modelo sugere: ndo se compBe uma cancao através de um diagrama concebido a priori e
por escrito. Antes, 0 que queremos demonstrar € 0 raciocinio composicional que norteia a
pratica da musicalizacdo a partir de uma musica da leitura; em outras palavras, como podem se
dar os encadeamentos ritmicos e harmdnicos, na poesia de blues, a partir da voz que entoa. Feita
a composicdo musical, pode-se pensar numa traducao que siga, na unidade do verso, a cadéncia
vocal do canto em inglés, respeitando, em linhas gerais, as pausas, as variagdes de intensidade

e altura, bem como a distribuicéo silabica ao longo dos compassos.
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Considerac0es finais

N&o nos propusemos, nos limites deste artigo, a apresentar uma traducao de poema, mas
sim a apontar os possiveis caminhos para uma traducdo musicada da poesia de Hughes. Para
tanto, primeiramente esmiucamos a fundamentacéo tedrica desse tipo de tradugdo, buscando
referéncia tedrica em autores que abordem questdes de “oralidade”; e de fato as colocacdes de
Foley nos levaram a concluir que Hughes escrevia “poemas orais escritos”, na definigao
proposta pelo tedrico. A vocalizacdo de um texto poético, por sua vez, aproxima-nos da
traducdo de cancdo, area de estudos em que buscamos como referéncia Peter Low, o qual, por
sua vez, utiliza-se da skopos theory como abordagem funcionalista adequada para essa
complexa transposicdo intermidiatica e intercultural.

Sobre a musicalizacdo de poemas propriamente dita, as consideracdes de alguns autores
sobre a masica da leitura e a tonicidade declamatoria nos foram de valia para estabelecermos
um modelo etnopoético de representacdo de poemas. Tal modelo, aliado a notacéo grafica de
Tracy, que aponta a distribuicdo silabica através dos compassos, fornece-nos, finalmente, um
vislumbre de possivel musicalizacdo. Vimos, assim, como a ressignificacdo de um texto, na
lingua-cultura de chegada, pode envolver a voz como agente transmissora - e criadora - de
sentido. Vimos, ainda, o exemplo de uma prosddia diferenciada como possivel consequéncia
desse tipo de experimentacao.

O préximo passo, que pretendemos desenvolver em atividade académica futura, seria a
consecucdo pratica do canto em inglés e portugués, sendo este Gltimo pautado, a0 menos em
parte, pela melodia pré-estabelecida. Desse modo, da-se uma traducéo de texto em forma de
cancéo - e uma pergunta fica a ser enfrentada: o translatum obtido funcionaria, no sentido da

skopos theory, também no plano textual ou seria utilizavel apenas como letra de can¢do?
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