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RESUMO

Nossa compreenséio do espago nédo ¢ somente racional, formal, experi-
mental, mas também estética e sensivel. E um modo diferente de aproxi-
mar-nos dele e de interpretarmos a realidade fenomenolégica, o que esta
em continuo transito e devir, o que é finito e mutdvel, através das formas
transcendentes com as quais nossa consciéncia imaginaria representa os
sentidos da existéncia humana.

ABSTRACT

Our understanding of the world is not only rational, formal and experi-
mental, but also esthetic and sense perceptible. A different manner of approa-
ching and interpreting the phenomenological reality, which is in continuous
transition and change, and which is finite and mutable, would be considering
the transcendental forms through which our imaginary conscious represents
the senses of human existence,
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1. Arqueologia do sentido estético.

N#o obstante suas linguagens, teorias e métodos, a Estética ndo reco-
nhece qualquer limitagéio a espacialidade de seu objeto: este sempre ¢é
construido a partir da liberdade simboélica que produz o prazer pelo sen-
sivel (aisthésis). Assume a criagio do espago sem confiscos redutores de
qualquer natureza, nem sequer pela forma ou pelo contetido das percep-
¢Oes sensoriais; é abertura universalizante em suas possiveis significagoes,
sempre matizada pelas emogdes que pululam em nosso imagindrio arcai-
co. Suas verdades se originam nas experiéncias que, em cada setor da vida,
nos estimulam a viver essa paixdo com a qual o poeta, o misico ou 0
mistico vivem os principios mais vitais, instintivos e originais da existéncia,
sem interesse pragmatico ou cognoscitivo algum.

A consciéncia estética busca e tende a representar a diversidade e plu-
ralidade da espacialidade dos objetos através de suas disposi¢oes arquite-
ténicas de luz, cor, som, matéria, etc., em modelos de transcendéncia idi-
lica. Ndo héa outra liberdade que seja mais desejdvel e necesséria para re-
forcar a origem da obra de arte (fechné).

O espaco estético permite-nos informar e confirmar, de um modo di-
ferente e complementar, o juizo sintético a priori da razao, ao mostrar-nos
o mundo como possibilidade de atuar a partir da concretizagio sublimada
de nossos desejos. Nesse sentido, a importincia de uma consciéncia esté-
tica dos espacos vitais pode ser entendida como liberdade espacial em seu
sentido mais provavel, sem determinagdes, portanto, livie de cénones.

Ainda que a definigdo cldssica do que seja a Estética parta do belo com
seus respectivos argumentos, ndo é possivel continuar minimizando o
conceito & teoria artistica ou a filosofia da beleza. Deve-se considerar o
que, sem ser belo, ndo deixa de ser estético (o feio, o cdmico, o gracioso, o
tragico, etc.). Isso aponta que, ao lado das formas cldssicas da arte, existem
outras formas de arte que néo devem ser desvalorizadas esteticamente, de
maneira que, se todo o belo é estético, nem todo o estético é belo. Isto nos
permite recuperar para a Estética toda a sua etnologia e interculturalidade,

No dizer do fildsofo mexicano Adolfo Sdnchez Vazquez, a Estética & um
modo especifico de aproximar-se da realidade, vinculado a outros modos
de apropriagio humana do mundo e as condi¢des historicas, sociais e
culturais em que isso se dd. Tal fato nos permite considerar que a constru-
¢do dos objetos estéticos estd relacionada com uma genealogia da imagem
como figuragio do gosto e com a satisfacio de diferentes tipos de subjeti-
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vidades polivalentes e antitéticas. Os espagos estéticos chegam a ser poli-
morfos, podendo “transgredir” normas em todas as suas dimensdes.

A projegdo da atividade estética sobre o mundo complementa seu uni-
verso de sentido no qual as realidades, que nunca poderdo ser assimiladas
como neutras ou indiferentes, estdo entranhadas na obra e na a¢éio do
“espirito” dos seres humanos. Por isso, os espagos estéticos sio sempre,
qualquer que seja sua indole, préticas significantes que também requerem
ser interpretadas,

2. Publicidade do espaco estético,

A partir dos gregos, sabemos que € no priblico que se faz a vida da pélis.
Nela somos cidaddos. Relacionamo-nos através do espago politico como
um lugar que nos permite o encontio e o reconhecimento, E na pélis que
o homem ¢ livre para pensar e atuar, produzir e criar,

O prtblico é mais que a cenografia onde acontecem os fatos: é uma
verdadeira dramaturgia do fenémeno humano, Talvez seja isso o que expli-
ca o histrionismo do teatro, da poética, da filosofia e da estética grega, a
saber, sua assombrosa capacidade para a representagio, para a simboliza-
¢a0, para o argumento.

£ no espaco publico institucionalizado que se apresentam a existéncia
e a compreensdo do ser: o que existe e seu porqué. E o questionamento
pelo homo sapiens e pelo homo faber, ou seja, 0 homem como sujeito
pensante e como sujeito que produz. Mas ¢ também o questionamento
pela arte pelo qual a coletividade humana representa suas idéias e como
fica associado, em sua diversidade, o sentido das palavras com os referen-
tes paradigmadticos de uma época,

No espago piblico, far-se-do visiveis as formas estéticas das estruturas
semioticas com as quais os codigos comportamentais da cidadania se com-
pletam e nos permitem aprofundar a verdade ou a falsidade das realidades
e simbolos com os quais convivemos,

Ao converter o espago ptiblico em isegoria e dgora (direito de exercer
a palavra e espago comum de exercicio desse direito), a arquitetura co-
municativa da pdlis faz-se, de modo iniludivel, estética. O momento
material e concreto do didlogo de uma unidade cultural com necessida-
des expressivas e suas correlativas manifestagdes estéticas conjugam-se
existencialmente,
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Essa recorréncia dos espacos estéticos em investir no espago publico
seus signos e codigos permite-nos conjugar e articular essa magnifica sim-
biose entre pensamento e deleite dos objetos ou coisas, ja presentes na
paidéia grega, e que nos dd a oportunidade de relacionar, em sua comple-
xidade, o espago puiblico como receptor de um espago estético que o con-
firma. Os objetos estéticos atuam, com respeito ao espago publico, como
constituintes de realidades representadas e/ou simbolizadas capazes de
orientar e recriar as satisfagdes sensiveis. Tal complacéncia amplia o cam-
po de tolerdncia contemplativa ou dissidente entre a pdlis, a urbe, e a
arquitetonica dos simbolos da cultura.

No 4mbito do espago priblico a sublevacio dos espagos estéticos vem
dar maior dimensdo retérica A imagem do mundo que se encarna nela e
que fala e d4 testemunho dos momentos de evolugéio de suas fungdes ori-
gindrias. Através de qualquer ordem ou sistema estético, por mais simples
que seja, podemos conseguir uma denotagao-conotagio dos modelos de
sensibilidade que coexistem na vida social, politica, mégica, religiosa, mitica,
literaria, etc., de uma coletividade,

Através da historia e, sobretudo nesta fase final da modernidade, é no
espaco ptblico que vem a proliferar a exteriorizago, a abertura, a saida do
privado, do particular, do intimo, do pessoal, do doméstico. E onde se li-
berta a alteridade, o outro, o diferente, gravitando nesse espago de uma
maneira cada vez mais avassaladora, Dai a idolatria da imagem pela pala-
vra, sendo que as novas linguas perceptiveis da imagem requerem a den-
sidade de sua expressio estética, Portanto, nfo se pode dar suficiente con-
ta da res piiblica, se prescindimos de sua referéncia ao espago estético, na
medida em que este também nutre e qualifica o Idgos de uma pélis em
particular.

3. Descricdo fenomenolégica da subjetividade do espago estético.

A constatagiio do que existe é derivada da supressao do nada. Sua rea-
lidade ¢ produzida pela emergéncia do que ndo é auséncia e que, sendo
agora ente, percebémo-lo pela intuigio sensivel de nossas consciéncias.
Isso demonstra que a existéncia real do espago estd subordinada as
objetivagdes com as quais nossa razdo eidética organiza o caos ontolégico
das determinacdes e acidentes dos fendomenos. F pela esfera tntica dos
fendmenos que conseguimos perceber os objetos em seu processo de obje-
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tivacdo, o que sugere a existéncia de um substrato que constata a recepcao
de tais objetos.

O espago, assim, € concebido como conseqiiéncia de uma agdo subje-
tiva do conhecimento que ressalta a trama construtiva na qual a nogao de
espacialidade alcanga caracteristicas fdticas, isto é, uma estrutura material
de eixos, cujos centros, bordas, vértices, hierarquiza ou modula a superfi-
cie ou o fundo, o linear e/ou vertical, o obliquo e/ou paralelo dos objetos.
O espago é visualizado, entdo, como realidade possivel e ainda mais visivel;
umna intuicdo pela qual o espago se faz coexistente em relagdo aos objetos
pensados.

E inerente ao espaco uma contemporaneidade histdrica que o instala
como principio de ordem numa abstragio: momento que néo deixa de ser
metafisico, na medida em que substantiva o intencionado, mas que outor-
ga aos entes e objetos sua transcendéncia, sua possibilidade para o devir.

E pelo tempo que o espaco nos revela como doa(;ao descobrimento do
lugar dos objetos no mundo, Visto assim, o espago 6 a intuicio transcen-
dental com a qual concebemos o objeto e, fora dela, nenhum objeto seria
tal. Em seu momento fenomenolégico, a Estética configura o objeto pela
contingéncia de sua espacialidade e pelo universal de sua temporalidade,
ou seja, o cidigo subjetivo, com o qual conseguimos nos tornar criadores
ou intérpretes de uma obra de arte em seu espago estético particular, sem-
pre esta num movimento de translag&o com outro espago e tempo. Assim
sucede, por exemplo, quando buscamos uma compreensio estética da luz
que se reflete em qualquer das pinturas realistas do século XVIII, ou da luz
que se irradia em quaiquer das pinturas impressionistas do século passado.

A histdria, na qual projetamos e na qual transcorre o espaco estético,
responde a nossa consciéncia dos objetos e as intuigdes universais com as
quais denominamos a materialidade. Para que um objeto exista estetica-
mente € preciso que se relacione com um sujeito concreto e com a univer-
salidade de um inconsciente coletivo genérico.

A consciéncia eidética mostra o espaco estético como fendmeno que
vem ao encontro e atende a voz do ser e, entdo, conjuga-se com a presenca
do sujeito que o recebe. Dessa maneira, realiza-se o mundo do existencial
através da atualidade das metdforas com as quais se fala da realidade que
designa a arte. Sem duvida, essas caracteristicas fenomenoldgicas de sub-
jetividade do espago estético, que lhe sfio préprias e independentes, de
acordo com a constituigdo do objeto estético, e do qual temos uma percep-
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¢do concreta e singular, uma experiéncia irrepetivel como observadores,
nunca podem ficar alheias em relacio a contextualidade cultural (epoché)
que lhes d4 origem.

Nosso acesso ao espago estético subjetivo desperta o interesse pelos
sentimentos, pelas paixdes, pelas emogdes, por um sujeito convertido em
objeto através da obra da arte, sem despojd-lo de sua natureza e, sim, para
recrid-lo em um eterno devir, i a auténtica experiéncia sensivel que causa
a empatia entre o gozo pelo sublime e o seu decorrente prazer.
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