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RESUMO

A relag@o nada pacifica entre palavra e imagem é posta em xeque neste
artigo. Na tentativa de revelar a harmonia desses sistemas signicos, busca-se
desvelar suas interfaces no haicai: poema de origem japonesa que tem na
configuragdo dos ideogramas seu alto poder imagistico.

ABSTRACT

The non-pacific relationship between word and image is questioned in this
article frying to show the sign systems harmony as well as to unveil its interfaces
on haicai: poem of Japanese origin that keeps on the ideograms’ configuration
its frigh power of image,

Palavras-chaves: Haicai, linguagem, palavra, imagem.
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Canta o rouxinol
garganta mitida
- sol lua - raiande

{Buson - Trad, Haroldo de Campos)

As relagdes entre palavra/imagem nfo sfo tdo pacificas... Vemos, de
um lado, autores preconizarem a dependéncia lingiiistica da imagem e, de
oufro, autores que argumentam sobre a autonomia desta tltima. Instala-
se, desta forma, uma hierarquia no mundo das linguagens que Décio
Pignatari (1981a: 33) descreveu como sendo wma luta de classes entre os
signos:

Travava-se, e ainda se trava, uma verdadeira luta de classes no mundo dos
signos, onde se opdem, antagonicamente, o universo prosaico verbal, co-
mandado pela configiiidade, a Idgica e a hierarquia, e o universo néo-
verbal, fednico, comandado, ou methor ‘descomandado’ pefa similaridads,
pela analdgica e pela coordenagdo ndo hierdrquica.

De um lado, vemos preponderar a civilizagdo da escrita; de outro, a
civilizagdo da imagem. Partiddrios da dependéncia lingiiistica do entendi-
mento da imagem alicercam seus argumentos em duas vertentes: a fre-
qliente insercdo da imagem em contextos texto-imagem e a necessidade
do cédigo verbal no processo de interpretagio e entendimento da imagem.
Barthes (1964:43) afirma que

Hoje, ao nivel das comunicages de massa, parece quie a mensagem lin-
glifstica estd presente em todas as imagens: como litulo, como legenda,
como arligo de jornal, como didlogo de filme, como fumetlo; vé-se por af
que ndo é muito justo falar de uma civilizagdo da imagem: somos ainda e
mais do que nunca uma civifizagdo da escrita, porque a escrila e a palavra
sdo sempre termos plenos da escritura informacional,

QOutras vozes anunciam o outro lado da questio...

Imagens sdo signos para ver. Ver, segundo Arnheim (1984:39), é com-
preender. Por mais minuciosa que possa ser a descricéo verbal de um objeto,
basta vé-lo para “captar & velocidade da luz numerosas unidades de infor-
macio, ou bits, servindo simultaneamente de dinfdmico canal & comunica-
¢ao e de ajuda a educagio, ajuda mal reconhecida” (Dondis, D.A. 1977: 30).
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Partidérios da tese da autonomia semiética da imagem argumentam
que, embora a imagem venha a ser precedida de um texto verbal de con-
tetido similar, ¢ indiscutivel que o discurso do texto imagético precisa ou
corrige o sentido do texto verbal,

A luz desta perspectiva, as imagens possibilitariam duplicagtes da pré-
pria experiéncia vivida, como presentificagdes do mundo real aumentando
seu poder em relagéo as comunicagdes lingiifsticas, sempre convencionais
e abstratas.

Eu refembrarei um principio que me & caro, o principio da autonomia das
imagens no nosso mundo alual. Um dia ou oulro, ser-nos-d4 necessdrio
efiminar o conceito de auxiliares audiovisuais que se encontra em todos os
manuais, e estudar enfim uma formulagdo estético-psico-socioldgica das
reafidades auténomas perfeitamente e misteriosamente estruturadas (Fulchlg
noni, Enrico. apud Pereira, Wilcon Jéia. 1976: 58).

Feitas essas considera(;ﬁes acerca do duelo que se instaura nas relagdes
entre palavra e imagem, eclode a pergunta: onde fica a poesia neste emba-
te? £ possivel confind-la no reino das palavras depois que Mallarmé, inspi-
rado nas técnicas de espacializagdo visual, advindas da imprensa, explode
0 poema ou depois dos experimentos da poesia de vanguarda? Segundo
Santaella (1997: 69) o cddigo hegemonico deste século ndo estd nem na
imagem, nem na palavra, mas nas suas interfaces, ou seja, naquilo que
sempre foi dominio da poesia. Ancorados neste pressuposto, buscaremos
mostrar como se dd a contaminagdo entre palavra e imagem na poesia
tendo os haicais como modelos exemplares. Para tal empreitada, pincaremos
os conceitos de contigitidade e similaridade - pdlos de associaciio que res-
soam em toda produgéo signica - postulados por David Hume e ampliados
por Roman Jakobson, Charles Sanders Peirce e Décio Pignatari - para de-
pois, auxiliados pelo conceito jakobsoniano de fungfo poética, debrugarmo-
nos na metdfora visual engendrada no método ideogramico de compor,
que servird como gancho para chegarmos ao haicai.

A contigiiidade, segundo Roman Jakobson, corresponde ao eixo da
combinagdo ou eixo sintagmitico, enquanto a similaridade esta para o eixo
da selegdo ou paradigmatico, Para tornar mais claros esses processos, reto-
maremos as palavras de Décio Pignatari (1981b: 9) que os exemplifica de
maneira exemplar:

Quando vocé vé um certo azul e se lembra dos olhos de uma certa pessoa,
vocé estd fazendo uma associagdo por semelhanga; quando vocé evoca



A TRAMA... ' 83

essa pessoa ao olhar um isqueiro que ela lhe deu de presente, estd fazen-
do uma associagdo por conligliidade.

E com as palavras, como se dd essa associagdo? Neste ponto, retoma-
remos as palavras de Jakobson (1975: 130)

Se ‘crianga’ for 0 tema da mensagem, o que fala seleciona, entre os nomes
existentes, mais ou menos semelhantes, palavras como crianga, guri(a),
garolofa), menino(a), todos eles eqliivalem enire si, sob certo aspecto e
entdo para comenlar o tema, ele pode escolher um dos verbos seinantica-
menle cognatos — dorme, cochita, cabeceia, dormita. Ambas as palavras
escolhidas se combinam na cadeia verbal. A selegdo é feita em base de
equivaléncia, semelhanga e dessemelhanga, sinonimia e antonimia, ao passo
que a combinagdo, a consirugdo da seqiiéncia, se baseia na conligtiidade.”

Para Peirce, sugestOes associativas sdo inferéncias de dois tipos, senéo
vejamos:

Sugestdo por contigliidade significa que quando uma idéia nos é familiar
como parte de um sistema de Idéias, pode ela trazer o sistema & nossa
mente — e desse sistema por alguma razdo, uma oulra idéia pode destacar-
se e vir a ser pensacla er si mesma. Ja sugestdo por semathanga, consiste
no fato da mente, por uma propriedade oculla (trazida a luz por experimen-
tagdo), unir no pensamento duas idéias que tém por similares {Peirce, C.S.
apud Pignatari 1979:35).

Na triade peirciana, a similaridade corresponde ao icone (relagéo de
semelhanca de qualidade entre signo e objeto) e a contigiiidade ao simbolo
(relacdo arbitraria entre signo e objeto), no entanto, para Peirce, o icone €
o trago de unido comum a similaridade e & contigiiidade. Da mesma ma-
neira, Jakobson postulava que nio existe barreira intransponivel entre os
processos de similaridade e contigiiidade.

O predominio da contigliidade, caracteristica da prosa, leva a verbali-
zacdo e o da similaridade, predominante na poesia, & desverbalizaco.
Contudo, conforme pudemos concluir a partir da articulagfo das idéias de
Peirce e Jakobson acima, essas relacdes se interpenetram, se contaminam:
palavras viram imagem, imagens se verbalizam. Cabe aqui lembrar que o
processo de desverbalizacdo da palavra ou, em termos peircianos, da pro-
je¢do do icone (figura) sobre o simbolo (palavra) permite que o cddigo
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verbal se desprenda das amarras da estrutura légico-discursiva e me1gu-
Ihe num total de sentidos”, é sua qualidade que irrompe e se mostra. E
justamente este o processo descrito por Roman Jakobson na sua concei-
tuagdo de fungio poética como “projecdo do principio da equivaléncia do
eixo da selegdo sobre o eixo da combinagio” (ibid.: 130), isto &, projecdo do
cOdigos ndo-verbal (no nosso caso o visual) sobre o cadigo verbal. E Décio
Pignatari (1979:38) quem “amarra” os postulados de Jakobson e Peirce acerca
dos processos de associacgio:

. @ profegdo do eixo paradigmatico sobre o sintagmalico — que caracteri-
za, na notdvel visdo de Jakobson, a fungdo poética da Linguagem — impli-
ca, conseqtientemente, a iconizagéo do sfmbolo, a analogizagdo do digital,
a neulralizagdo da hipolaxe para a parataxe, a sincronizagdo da diacronia,
a simultaneizagdo da linearidade, enfim, a qualilizagéo da quantidade e a
primeirizagéo’ da terceiridade. O percurso oposto vai conduzindo & desden-
sificagdo, & descondensagéo da linguagem — & prosa.

Voltando & luta de classe dos signos anunciada no inicio deste artigo,
como sustentéd-la se o que vemos é uma contaminagio signica? Verbal/
visual se interpenetrando torna vazia a hierarquia no mundo dos signos.

Seguindo ainda os passos de Jakobson, resta dizer que sdo duas as figu-
ras de retdrica que predominam nesses processos: a metonimia e a met4-
fora. A metonimia constitui-se como parte de um todo, designa objetos
que sdo fragmentos da realidade. Tomar a parte pelo todo prevalece no
eixo da combinagdo. Jd4 a metédfora prevalece no eixo da selecdo, & medida
que estabelece relacdes de semelhanca entre duas coisas.

Segundo Iakobson, a poesia se configura como poesia por colocar-se
no pélo da metafora. £ a metdfora o mecanismo que recobre a poesia de
visualidade imagética, provocando o aparecimento de “quadros de pala-
vras", torna palpdveis os signos e realiza desta forma a funcéio poética.
Ora, a metafora enquanto utiliza “imagens materiais para sugerir relacges
imateriais” - e aqui retomamos o estudo de Haroldo de Campos (1977:
41) sobre a tese fenollosiana — é exatamente o método ideogrimico de
COmpor.

Vejamos mais de perto esse processo de composigio. O ideograma é
uma metéfora visual originada por uma montagem de hieréglifos pictogrs-
ficos, Cada pictograma representa o real por similaridade, nio se constitui
como cdpia desse real, mas estabelece relagdes tais que o sugerem; semio-
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ticamente, o pictograma é um icone. A justaposigio de dois pictogramas
aponta para um “terceiro termo” que corresponde a um conceito,

Esses fragmentos isolados correspondem a metonimias que, num pro-
cesso de colisdo, concorrem para a metaforizagdo ou produgio de um
conceito. Toda metéfora, na acep¢io de jakobson, supde uma relagio de
tracos metonimicos, e a metonimia “é sempre uma hipétese seletiva, Um
corte. Traduz sempre uma visada critica” (Campos, H. ibid: 93).

A dimensdo visual herdada do ideograma torna o haicai um poema
sintético de grande poder imagistico, que segundo Haroldo de Campos
(Ibid.:65) “funciona como uma espécie de objetiva portdtil, apta a captar a
realidade circunstante e o mundo interior, e a converté-los em matéria
visivel,”

Sob a 6tica peirciana, a estrutura ideogramética do haicai o torna um
diagrama ou um jcone de relagdes. Nele, o objeto se manifesta por meio de
wma estrutura relacional do signo que assegura a similaridade ou modo de
primeiridade através de relagdes entre as partes do signo. As frases/picto-
gramas estdo em tal grau de relagdo com o objeto que o sugerem, nfo a
modo de uma “imitagdo servil”, mas do estabelecimento de uma analogia
com suas qualidades. Em termos peircianos, o diagrama ¢ um hipoicone
com tragos indiciais, “um pequeno mapa ou gréfico topolégico”. O trago de
referencialidade nao se torna ausente, mas ndo é o dominante, Sua estru-
tura, reduzida ao esqueleto fonético, é formada por 17 silabas dispostas em
tercetos: 5 silabas t&m o primeiro e o terceiro versos; o segundo, 7 silabas.
Esta estrutura € o suporte “fotografico” da forma poética que espera ser
“vestida” pelo verbal, E diagrama.

Acionada a jungéo dos pictogramas/frases isolados irrompe o conceito
abstrato, uma nova relagio engendrada dessa articulagdo; a metéfora por
conflito, Ora, para Peirce a metafora é também um hipoicone, mas de ter-
ceiro nivel. Trata-se de um icone degenerado que, segundo Pignatari
(ibid.:12) “é um curioso fendmeno de analogia por contigitidade” j4 que a
analogia por ela estabelecida nio estd nos préprios signos (palavras, sim-
bolos), mas nas coisas ou objetos designados por eles. Vejamos mais de
perto o mecanismo sobre o qual se estrutura a metéafora nas palavras de
Santaella {1987: 88):

Estas nascem da justaposigdo enire duas ou mais palavras, justaposigéo
que pbe em infersecgdo o significado convencional destas palavras.“Olhos
ocednicos”, por exemplo. Quando essas duas séo justaposias, o significado
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de olhos entra em paralelo com o de oceano e vice-versa, fazendo emergir
uma relagdo de semelhanga entre ambos.

A metdfora espera que uma mente interpretadora estabeleca as rela-
¢Oes por ela suscitadas entre o signo e o interpretante. E o que é o interpre-
tante senfo wm processo relacional em que um outro signo traduz o signi-
ficado do primeiro?

Prossigamos na descri¢io da estrutura do haicai, agora, em termos
seménticos, No primeiro verso tem-se o elemento de “permanéncia”, con-
digéo geral, absoluta; no segundo, um elemento de “transformacio” uma
“percepgdo momentanea” que implica em uma mudanga, conflito, Final-
mente, no terceiro verso, relacionado ao conceito abstrato que brota da
justaposicdo entre o primeiro e o segundo elemento, estd o resultado da
interacdo entre a ordem geral e o evento. Esta estrutura do haicai permite
que ele se constitua num “detonador de icones e imagens-diagramas men-
tais” (Plaza;1987), possuindo assim um caréter icénico-indicador,

E assim, no haicai a palavra, sob o efeito da fungéo poética, torna-se
icone e incorpora a imagem. Entrelacamento verbovisual.
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