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RESUMO

Os conceitos, funcdes e definicdes da literatura, bem como as idéias sobre
a arte engajada sfo vistas aqui em breves recortes. Contudo, ndo foi despreza-
da a perspectiva histérica que as determinou, principalmente ao longo dos
séculos XiX e XX . A investigacéo e tomada de posi¢do de intelectuais e escri-
tores acerca da matéria literdria fazem-se necessdrias & medida que se percebe
uma certa dificuldade em distinguir o que é, afinal, literatura e suas imbrica-
¢hes sociais,

ABSTRACT

Literature concepts, functions and definition as well as ideas about engaged
art are reviewed here through brief excerpts. Although, the historical perspective
that has determined them is not neglected, especially throughout XIX and XX
centuries. The investigation and position taking of intellectuals and writers about
the literary matter are needed as long as it is noticed a certain difficulty in
distinguishing what finally literature and its social imbrications are.
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De modo geral, a literatura tem suscitado, no decurso da histéria, diver-
sas teorias. Dado seu cardter subjetivo e plurissignificativo, as teorias exis-
tentes dialogam com diversas correntes lingiiisticas, filosoficas, sociolégi-
cas, histdricas, politicas, entre outras. Essas interpretag¢des possuem valo-
res e critérios proprios e, em comuin, trazem a incessante busca pela com-
preensédo do oficio de escrever. Daf a pergunta: o que se entende por lite-
ratura ¢, afinal, a que ela atende?

Mesmo sabendo que a natureza e a fungéo da literatura sfo correlativas
- como nos alertam os tedricos René Wellek e Austin Warren! ~ é necessério
tratd-las em dois movimentos: a exposicao de alguns conceitos literdrios e
as discussoes sobre as fungdes literdrias, mais especificamente, da literatu-
ra engajada.

Um desses conceitos certamente passa pela distingdo entre fato e fic-
¢do. Enquanto a escrita da historia, da filosofia, das ciéncias naturais e
matemdticas estaria na esfera do “fato”, despossuida de imaginac#o e cria-
¢éo, seria considerada literatura a escrita que atuasse no campo da fic¢io
e do imagindrio. Entretanto, tal abordagem parece perder seu crédito, uma
vez que a prdpria distingdo entre textos factuais e ficcionais é bastante
questionédvel, como destaca o tedrico inglés Terry Eagleton:

No inglés de fins de século XVI e principios do século XVH, a palavia ‘novel
foi usada, ao que parece, tanto para 0s acontecimentos reais quanlto para
os ficticios, sendo que até mesmo as nolicias de jornal dificiimente pode-
riam ser consideradas factuais®

Outro conceito sobre a natureza da literatura opde a linguagem comum
a linguagem elaborada. As belles lettres criavam o “estranhamento” neces-
sario para o texto ser considerado literdrio, diferenciando-se da linguagem
comum, que seria aquela de uso cotidiano. Os formalistas comegaram por
qualificar a cbra literdria como uma reunifio mais ou menos arbitraria de
“artificios”, passando a vé-los, depois, como elementos relacionados entre
si: “fungdes’ dentro de um sistema textual global”s. Assim, a obra literaria
perdia o cardter de reflexdo da realidade social, considerada apenas pelo

1 WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria da Literatura. Lishoa: furopa-América. (Bi-
blioteca Universitdria), 1962-71 p. 35.

2 EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura; uma introdugfio. Trad. Waltensir Dutza. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1983. p. 2.

3 Tbidem, p. 4.
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seu aspecto formal e analisada como uma instrumentacdo material, com
leis especificas e mecanismos proprios,

A especificidade da linguagem literdria, aquilo que se distinguia de outras
formas de discurso, era o falo de ela “deformar” a linguagem comum de
vdrias maneiras. Sob a pressdo dos arlificios literdrios, a linguagem comum
era intensificada, condensada, torcida, reduzida, ampliada, inverlida. Era
uma linguagem que se "tornara estranha” e, gracas a este esiranhamento,
todo o cotidiano transformava-se, subitamente, em algo ndo-familiar. [...] Os
formalistas, portanto, consideravam a linguagem literdria como um conjunto
de desvios da norma, uma espécie de violéncia lingiilstica: a literatura é
uma forma "especial” de linguagem, em contraste com a linguagem “co-
mum’, que usamos habitualmente.?

Uma terceira defini¢do, ainda por Terry Eagleton, foi levantada no con-
ceito de pragmatismo da linguagem. O texto seria considerado literdrio,
quando seu discurso fosse “nfio pragmdtico” e, portanto, sem nenhuma
finalidade prética imediata. O problema dessa definigiio, segundo o autor,
estaria na distingdo entre a maneira pratica ¢ ndo-pratica de nos relacio-
narinos com a linguagem, o que obviamente dependeria da maneira como
alguém resolvesse ler e ndo da natureza daquilo que é lido. Segundo essa
teoria, a defini¢do de literatura ndo passaria pela origem do texto, tampou-
co pela intengdo do autor, mas, sim, pela interpretacio dada por leitores
especializados ou néo,

Por 1ltimo, Bagleton levanta a questdo do julgamento de valor para
conceituar o texto literdrio. Esses juizos de valores qualificariam, como um
carimbo impresso, 0 que é literdrio e o que ndo é, segundo o conceito de
“beld”, para o leitor. Essa defini¢ao encerraria uma série de problemas, por
ser o “valor” um termo transitivo atrelado a situagdes especificas e a luz de
determinados objetivos.

Os julgamentos de valor parecem ter, sem diivida, muita relagdo com o que
se considera fiteratura, e o que ndo se considera — ndo necessariamente
no sentido de que o estilo tem que ser "belo” para ser literdrio, mas sim de
que tem de ser do lipo considerado belo; ele pode ser um exemplo menor
de um modo geralmente considsrado como valioso®

4 Ibidem, p. 5.
5 idem, p. 11.
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Sobre a utilidade e funcdes das obras literdrias, podemos dizer que sdo
inerentes ao ambiente histérico e cultural de una determinada sociedade.
Na Idade Média, por exemplo, herdeira das concepgdes greco-latinas, se-
riam um sacrilégio ou heresia, idéias como a “arte pela arte”. A funcéo
literaria na medievalidade era subordinada “a um fim educativo, edificante,
a servigo da salvagdo da alma dos fiéis"6, Além desse papel pedagigico, de
instrucio dos sentidos e da moral, havia também uma segunda fungéio a
ser desempenhada socialmente. As artes literarias expressariam o belo da
vida, através da palavra.

Esse duplo papel da literatura foi abordado primeiramente por Hord-
cio, criador dos conceitos dulce e utile da obra de arte. Pensar na obra
literdria apenas como divertimento (dulce) seria menosprezar a habilidade
e o plano do artista; por outro lado, ao afirmarmos que a literatura é tdo-
somente wn oficio (utile), estaremos abortando a sua alegria, o seu poder
de entretenimento sobre o leitor. A forma mais apropriada para pensar a
questdo seria, segundo os tedricos Wellek e Warren, um jogo dialético entre
essas oposig¢des: “...quando uma obra literdria exerce com éxito os dois
fatores referidos — prazer e utilidade — devem néo sé coexistir, mas fundir-
se”. Sobre esses conceitos dizem:

O prazer da literatura ndo é apenas uma aparéncia entre uma lista de
prazeres possiveis, mas sim um "prazer mais alto”, exatamente por se tratar
de um prazer numa superior esfera de atividade, isto é, na contemplagdo
ndo-aquisitiva. £, por oulro fado, que a ulilidade, a seriedade e o poder de
instrugdo da literatura € uma seriedade aprazivel, ou seja, ndo a serledade
de um dever que tem de ser cumprido ou de uma licdo que tem de ser
aprendida, mas uma seriedade estética, uma seriedade de percepgio’.

No campo especffico da literatura engajada a utilidade se sobrepde ao
prazer, mas isso ndo significa que a prosa adquira niveis intransponiveis ou
tediosos, Como diz Jean-Paul Sartre, “a prosa é utilitdria por esséncia”; o
escritor se serve da linguagem para expressar seu ideal estético, politico,
ideoldgico e social. Ao contrdrio do poeta, ele ndo faz uma pura contem-
placdo das palavras, mas as usa sempre com a intenc¢io de mudanga, ob-
jetivando inflamar o coracdo da massa de leitores. A palavra, como uma
munigio potente e devastadora, tem de atingir esse objetivo e jamais servir

6 LEMINSKI, Paulo. Anseios Cripticos. Curitiba: Criar, 1986. p. 29.
7WELLEK, René e WARREN, Austin. op. cit. p. 37.
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como um mero artefato da beleza ou do prazer inécuo. Assim diria Sartre
de um prosador engajado: “A cada palavra que digo, engajo-me um pouco
mais no mundo e, a0 mesmo tempo, passo a emergir dele um pouco mais,
jd que o ultrapasso na dire¢@o do porvir”s,

Diante do engajamento literdrio o escritor revela sua alma. Essa alma,
uma vez exposta pela mensagem, estd inteiramente comprometida com o
desvendamento do mundo. A agiio de desvendar aspectos da vida e dos
homens através da palavra faz do escritor um agente de mudanca. “O es-
critor engajado sabe que a palavra € aco. £ legitimo, pois, propor-lhe essas
questoes: que aspecto do mundo vocé quer desvendar, que mudancas quer
trazer ao mundo com esse desvendamento?’? Ao escritor engajado néo é
mais possivel retratar a realidade social como uma pintura imparcial; ele se
entrega de forma apaixonada a uma militAncia sem trégua por uma melhor
condi¢do humana.

O desejo de compartilhar, de comunicar, de trocar expetiéncias vividas
ou imagindrias faz com que o escritor-militante se aplique na tarefa da
escrita. A inquietagéio cresce, e a sensagio de que “algo precisa ser feito”
aumenta. Quando a inquietagdo ganha vida na pdgina branca é porque o
escritor estd em busca de ressonéncia para suas idéias. Sua linguagem tor-
na-se, como afirma Sartre, um prolongamento de seus sentidos, que se
esforga para alterar outros sentidos e vislumbrar novas realidades, posturas
e decisdes. Pois, como diz o pensador existencialista francés, “a fungdo do
escritor engajado ¢ fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e con-
siderar-se inocente diante dele”10, H4 um misto de ingenuidade com mes-
sianismo na tarefa do escritor. A criagdo de novas possibilidades de mundo
e de relacionamentos entre homens nunca foi tarefa para sujeitos passivos
diante dos costumes e da moral estabelecida. O rompimento dos acordos
e das normas, como propdein os escritores engajados, é um sintoma, uma
reagdo ao mundo que se nega a ser acolhedor.

Em Notas sobre Literatura, o filésofo alemdo Theodor W, Adorno incre-
menta a polémica discusséo sobre a arte engajada. Para o representante da
Escola de Frankfurt, o conceito de engajamento de Jean-Paul Sartre pode
se deixar contaminar pelo tendencionismo. Alerta o fildsofo:

8 SARTRE, Jean-Paul, O que ¢ literatura? Sfio Paulo: Atica, 1989, p. 21.
? Ibidemn. p. 21.
10 SARTRE. Ibidem. p. 21.
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Teoricamente fer-se-ia que distinguir engajamento de tendencionismo. A
arte engafada no seu senlido conciso ndo intenta instituir medidas, atos
legistativos, cerimdnias praticas, como antigas obras tendenciosas contra a
sffilis, o duefo, o pardgrafo do aborto, ou as casas de educagdo correcional,
mas esforga-se por uma alitude [...] A inovagdo artistica do engajamento,
porém, frente ao veredicto tendencioso, torna o contetido em favor do qual
o artista se engaja, plurissiginificativo, ambiguo,™

QOutra critica de Adorno a Sartre é sobre a questdo “por que escrever?”.
Segundo o francés, o escritor € movido por uma “escolha profunda” que se
agita em seu interior. J4 para Adorno essa afirmagéo é uma falha do siste-
ma sartreano, pois para a obra literdria as motivagdes do autor sdo secun-
dérias e suas intengoes, subjetivas e irrelevantes.

A critica adorniana ao teatro aleméo de B. Brecht traz & cena o debate
entre engajamento e doutrinacfo. A doutrinac¢io, mesmo feita de forma
didética, como pretendia Brecht, exigiria uma linguagem mais sofisticada,
afastando-se do dominio popular. O rigor critico de Adorno néo tolera e
reprova a tentativa do dramaturgo de se fazer passar por uma “voz” das
vitimas das injusticas do mundo. Para o fil6sofo:

[...Jela fa doutrina] se Irai tanto através de sinais de exagero como alravés
da recorréncia estilizante a caracleres de expressdo antiquados e provinci-
anos. [...] E usurpagédo e corno que ironia para com as vitimas falar com
elas como se fosse realmente uma delas. E permitido fazer-se qualquer
papel, menos o do proletdrio. O que mais pesa conira o engajamento é que
mesmo a intengdo correfa falseia quando é percebida e mais ainda quando
justo por essa razédo ela se mascara.'?

Segundo Adorno, o favorecimento do engajamento diminui a impor-
tdncia da realidade politica, minando os efeitos da obra. As criticas de
Theodor Adorno alertam os defensores da arte engajada sobre a possibili-
dade de eles reproduzirem as mesmas injusticas e falseamentos que com-
batem. Em outras palavras, a arte engajada na vida pode vir a ser um ins-
trumento de terror,

11 ADORNO, Theodor W. Notas sobre Literatura. Trad. Celeste Aida Galefio e Idalina
Azevedo da Silva. Rio de Janeiro: Tempo Universitdrio, 1965. p. 54.
12 ADORNO. Ibidem. p. 63,
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No momento em que, na literatura engajada, o assassinio generalizado {do
povo} torna-se bem cultural, fica mais fcif colaborar-se com a culftura que
fez nascer o assassinio. Quase infalivel é uma caracterfstica dessa litera-
tura: que ela propositalmente ou néo, deixa perceber-se que mesmo nas
chamadas situagbes exiremas, e justamente nelas, floresce o humano; [..]
No clima existencial acolhedor desfaz-se a diferenga entre carrascos e
vitimas, porque ambos sdo igualmente langados na possibilidade do nada,
que sem dlivida é geralmente mais apropriada aos carrascos.'?
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