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Projetos politicos emancipatérios e
cultura da memdria no capitalismo
contemporaneo

Felipe Correa de Mello

Resumo: Propomos fazer alguns apontamentos acerca da rela¢do entre imagem, memoria e politica na sociedade
contemporanea. Como ilustragdo de nossa exposicao, analisamos o trabalho realizado pelo Museo de la
Memoria y los Derechos Humanos de Santiago, Chile. Em nosso percurso expositivo fazemos
apontamentos sobre a efemeridade do tempo e a centralidade da imagem em nossa sociedade, em
seguida, fazemos algumas considerac6es sobre o fendmeno de mercantilizacdo da meméria, bem como
acerca dos potenciais politicos/educativos da memoria coletiva sobre acontecimentos histéricos de
sistemética violacdo dos direitos humanos (como o Holocausto e as ditaduras latino-americanas). Na
Gltima parte, fazemos uma anélise de trés instalagdes do Museo.

Palavras-chave: Memoria. Direitos humanos. Imagens.

Emancipatory political projects and culture of memory in contemporary capitalism

Abstract: We propose to make some notes about the relation between image, memory and politics in contemporary
society. As an illustration of our exhibition, we analyze the work carried out by the Museum of Memory
and Human Rights of Santiago, Chile. In our exposition we make notes on the ephemerality of time and
the centrality of the image in our society, then we make some considerations about the consumption of
memories in contemporary capitalism as well as about the political / educational potentials of the
collective memory about historical events of systematics violation of human rights (such as the
Holocaust and Latin American dictatorships). In the last part, we make an analysis of three installations
of the Museum.

Keywords: Memory. Human rights. Images.
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Introducéo

Nesse artigo propomos fazer alguns apontamentos acerca da relacdo entre imagem,
memoria e politica na sociedade contemporanea.

Como ilustracdo de nossa exposicéo, propomos analisar o trabalho realizado pelo Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos do Chile — instituicdo voltada para a preservacao e
comunicacdo das memorias e narrativas historicas sobre a ditadura de Pinochet (1973-1990).

Nossa opc¢éo pelo Museo se da porque esse, ao nosso Ver, realiza um importante trabalho
no campo da memdria e da educacdo em direitos humanos, sobretudo no que diz respeito ao
uso de imagens e instalacdes artisticas, constituindo-se como uma valiosa unidade de analise
para a compreensao das “brechas” politicas numa sociedade, segundo Harvey (2001), marcada
pela efemeridade temporal e pelo excesso de informagdes e imagens, ou “hipertelia”, nos
termos de Baudrillard (1991).

Em nosso percurso expositivo, apresentamos, num primeiro momento, apontamentos
sobre a efemeridade do tempo e a centralidade da imagem em nossa sociedade. Em seguida,
tendo como eixo condutor as reflexdes do professor aleméo Andrea Huyssen (2014), fazemos
algumas consideracfes sobre o fendmeno de mercantilizagdo da memaria, bem como acerca
dos potenciais politicos/educativos da memoria coletiva sobre acontecimentos histdricos de
sistematica violacdo dos direitos humanos (como o Holocausto e as ditaduras latino-
americanas). Na ultima parte, fazemos uma andlise de trés instalacbes do Museo, com 0

propdsito de ilustrar as considerac6es feitas nas duas primeiras partes do artigo.

Efemeridade, velocidade e hipertelia

No livro A condi¢cdo pds-moderna, David Harvey (2001) nos mostra que a transicao do
fordismo para a acumulacao flexivel € inseparavel de mudancas na experiéncia social do espaco
e do tempo. Designada pelo autor como “compressao do tempo-espago” essa nova experiéncia
tem tido, a partir da década de 1970 at¢ os dias de hoje, “um impacto desorientado e disruptivo
sobre as praticas politico-econdmicas, sobre o equilibrio do poder de classe, bem como sobre a
vida social e cultural” (HARVEY, 2001, p. 257).
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Em linhas gerais, a aceleracdo do tempo de giro da producdo econémica, caracteristica
do novo modelo, implica dois processos sincrdnicos e contraditorios: por um lado, a dispersdo
e a fragmentacao espacial e temporal; por outro, a compressao do espaco e do tempo. Nesse
cenario, experimenta-se a ruptura de fronteiras e distancias espaciais, bem como o dominio do
instante sobre o futuro e o passado. Em outros termos: o capitalismo contemporaneo, segundo
Chiaui (2008), marcado pela vivéncia de um espaco indiferenciado (composto por uma
multiplicidade de imagens sobrepostas) e um tempo efémero e volatil, desprovido de
profundidade.

Paul Virilio (2008) fala de uma colonizagé&o territorial por parte do tempo. Para o autor,
na sociedade contemporénea os espagos fisicos foram tomados pelo tempo, tornando-se
instancias sociais secundarias. Nossas vidas, segundo 0 mesmo autor, sdo regidas por um
marcador temporal de velocidade que produz uma experiéncia vazia de profundidade — quer
dizer, destituida da profundidade carateristica das dimensdes fisicas da geometria.

Esse acontecimento esta relacionado, dentre outros fatores, ao avanco das novas formas
tecnoldgicas de producéo e circulacdo de informacdo. Essas, sdo responsaveis pela producéo
abundante e extremamente veloz de bens simbdlicos, segundo Virilio (2008), levando a um
excesso de informacoes e de imagens que acabam por deslocar nossa percepcao das figuras dos
objetos em direcdo as suas formas. Assim, na sociedade contemporanea a aparéncia das
imagens e dos objetos constituem-se como um dos reguladores centrais de nossa compreensao
do mundo.

Tangencialmente ao pensamento de Virilio (2008), Baitello (2005, p. 43) usa a
expressdao “perda do presente” para caracterizar a incapacidade que o sujeito contemporaneo
tem em estar em seu tempo, uma vez que o “tempo presente tem se desdobrado em tantas
dimensGes e possibilidades que se esgarcou e esvaneceu, oferecendo um sem namero de vias
de escape e fuga” (BAITELLO, 2005, p. 43). O fenémeno de infla¢cdo das imagens é um dos
aspectos desse processo de aceleracdo do tempo.

Baitello (2005) se refere a sociedade contemporidnea como a “era da iconofagia”.
Segundo Baitello (2005, p. 14), o desenvolvimento de tecnologias de reproducéo de bens
simbolicos “abriu as portas para uma escalada das imagens visuais que comegaram a competir

pelo espaco e pela atengdo (vale dizer, pelo tempo de vida) das pessoas”. Devoramos € somos
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devorados pelas imagens: “consumimos imagens em todas as suas formas: marcas, modas,
grifes, tendéncias, atributos, adjetivos, figuras, idolos, logomarcas” (BAITELLO, 2005, p. 54).
E dado o excesso de imagens, consumimos delas tdo somente suas epidermes, “suas superficies
superficializadas” (BAITELLO, 2005, p. 54).

Como uma das consequéncias desse fendmeno, segundo Baitello (2005), o ato do
pensamento é profundamente impactado pelas imagens e pelos aparelhos de producédo
simbolica num processo que resulta numa espécie de “fadiga do olhar”. Numa certa
incapacidade em compreender, reter e analisar as mensagens.

De forma mais radical e em um tom polémico e apocaliptico Baudrillard (1991) fala de
“hipertelia” e anuncia a desrealizacdo de nosso mundo: o excesso de imagens, a obesidade e
obscenidade de informacao caracterizam uma sociedade que habita um mundo de simulacros.
De aparéncias, de vazio. Nesse contexto, o projeto moderno iluminista ndo € possivel. Nao ha
espaco para a politica, para a 0 conhecimento e para a arte.

Nesse sentido, a mudanca das experiéncias espaciais e temporais implicam, para Virilio
(2008), uma crise do espaco publico e da cidadania que nos impede de pensarmos uma préatica

politica emancipatéria e democratica:

Ubiquidade, instantaneidade, o povoamento do tempo suplanta o povoamento do
espaco [...] indice cataclismico de uma desintegracéo proxima da cidade historica, da
urbanizacgdo tradicional e, igualmente, da forma-Estado [...] Estado de direito civil
cuja degradacdo é hoje tdo manifesta quanto a forma metropolitana e da qual a prépria
nogao de “Direitos do Homem” (sic) indica claramente o nivel de crise; crise de
identidade nacional, crise consecutiva da cidadania territorial, da localizacéo,
desmesura que afeta simultaneamente os locais, 0s homens, a justica e o direito
politicamente comparavel a crise da nocdo de dimenséo (VIRILIO, 2008, p. 95- 97,
grifo nosso).

Segundo o diagnostico de Virilio (2008) e de Baudrillard (1991) vivemos numa era de
desintegracdo do tecido social, caracterizada pela fragmentacdo dos individuos, pela ruptura
das fronteiras espaciais e pela descontinuidade ontoldgica. Nessa sociedade, o sujeito
experimenta uma vivéncia de profunda instabilidade e de desenraizamento. A Unica
temporalidade experimentada é a do presente instantaneo e efémero. O passado se esvanece
diante da aceleracdo frenética inerente a todas as esferas da vida social; o futuro torna-se incerto,

nebuloso.
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A mercantilizacdo da memoria

Em tese o excesso de imagens e a efemeridade temporal produz um fenémeno de
amnésia social. Num espaco no qual ndo ha comunicacdo — compreendida como criacéo de
vinculos! — e no qual o passado é diluido na instantaneidade do presente, poucas imagens e
mensagens chegam a remeter & memoria e a historia. Tudo se esquece. O que se retém é a
memoria do instante, conforme Virilio (2006), que pela propria dinamica social em breve é
esquecida.

Por outro lado, o processo de memorializagdo, como todos os fendmenos sociais
contemporaneos, é revestido de uma complexidade nunca antes experimentada. No cenéario
atual, as conexdes entre sujeitos e mensagens em circulacdo existem numa escala abundante.
Nunca antes existiram tantos dispositivos tecnologicos de registro e comunicacdo da memoria,
tampouco nunca houve a quantidade de agentes sociais que as produzem. Fotos, testemunhos,
reportagens, videos etc. relatam o presente e transbordam o ciberespaco numa imensiddo de
experiéncias pessoais e coletivas.

No entanto, a questdo é mais profunda. Conforme nos mostra Huyssen (2014) vivemos
numa sociedade amplamente marcada por uma “cultura da memoria”. Desde meados da década
de 1970, ha na sociedade Ocidental um movimento de resgate do passado que perpassa grande
parte das esferas midiaticas e mercantis. Dentre os exemplos que sustentam sua afirmacao, o
autor elenca: “a restauracdo historicizante dos velhos centros urbanos, aldeias, museus e
paisagens inteiras por parte de varias empresas de patriménio nacional; a onda da nova
arquitetura de museus que nao mostra sinais a retroceder” (HUYSSEN, 2014, p. 12); o boom
da moda retrd que atravessa diversos campos, como os da mdsica, da mobilia e do vestuario; o
abundante crescimento de autobiografias, de literatura confessional e de romances histéricos
pos-modernos, “com sua negociagdo pouco confortavel entre fato e ficgdo”; a mercantilizagdo
e espetacularizagdo do Holocausto em diversos formatos, como filmes, museus, dramas
cinematograficos, livros e quadrinho; “o alastrar das praticas de memoria nas artes visuais

muitas vezes centradas no meio da fotografia”; bem como 0 aumento dos documentarios

1 Sobre comunicagéo e criagdo de vinculos ver Baitello (2005).

REU, Sorocaba, SP, v. 43, n. 1, p. 33 — 53, jun. 2017 37



capitalismo contemporaneo.

M’ MELLO, Felipe Correa de. Projetos politicos emancipatorios e cultura da memoria no

historicos na televisio, incluindo (nos EUA) um canal inteiramente dedicado a historia”
(HUYSSEN, 2014, p. 12).

O autor é enfatico em sua tese e afirma que “estamos construindo museus como se nao
houvesse amanha” (HUYSSEN, 2014, p. 18), chegando ao ponto de a memaria tornar-se “uma
obsessao cultural de propor¢des monumentais em todo o globo”. Em certo trecho de sua
argumentacao, o autor afirma que a “maquina da memoria” foi cooptada pela industria cultural
(HUYSSEN, 2014, p. 20).

A interpretacdo de Huyssen (2014) é reforcada por Beatriz Sarlo que investiga em
Tempo passado: cultura da memdria e guinada subjetiva (2005) os testemunhos de ex-presos
e familiares de vitimas da ditadura militar argentina (1976-1983):

As Ultimas décadas deram a impressdo de que o império do passado se enfraquecia
diante do “instante” os lugares-comuns sobre a pés-modernidade, com suas operagdes
de “apagamento”, repicam o luto ou celebram a dissolugdo do passado); no entanto,
também foram as décadas da museificacdo, da heritage, do passado-espetaculo, das
aldeias Potemkim e dos theme-park histéricos; daquilo que Ralph Samuel chamou de
“mania preservacionista”; do surpreendente renascer do romance histdrico, dos best-
sellers e filmes que visitam desde Troia até o século XIX, das histérias da vida
privada, por vezes indiferencidveis do costumbrismo, da reciclagem de estilos, tudo
isso que Nietzsche chamou, irritado, de histéria dos antiquarios (SARLO, 2005, p.
11).

Harvey (2001) também contempla tal fenémeno fornecendo pistas de como o marketing
se apropria do passado como estratégia de construcdo de imagem de marcas e empresas. Num
mercado definido pela competicdo extremamente acirrada, diz o autor, a constru¢do da
identidade de marca € um fator critico de sucesso. Em meio a tantas imagens as quais 0s
consumidores sdo expostos, € fundamental que a marca de dada empresa seja imediatamente
reconhecida. A vantagem competitiva é conquistada, entre outros fatores, pelo uso eficaz que a
empresa faz das imagens, associando, assim, sua identidade a valores tais como
“respeitabilidade”, “quantidade”, “prestigio”, “confiabilidade” e “inovacao” (HARVEY, 2001,
p. 260).

Nesse contexto aludido pelo gedgrafo inglés, as imagens ndo servem somente para
produzir o sentido de novidade — e dessa forma, contribuirem para a aceleracdo do tempo de
giro de consumo —, mas também cumprem a funcdo de estabelecer uma certa permanéncia que

garanta a manutencao da identidade da marca. Conforme mostra a teoria de branding, segundo
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Lindstrom (2005), a marca € construida atraves de enormes gastos de comunicacgdo e marketing,
num processo lento e progressivo de conquista dos coragdes e mentes dos consumidores. Sua
consequéncia fundamental, garantir relagdes duradouras com esses consumidores (fidelizacao).

Dessa forma, num percurso aparentemente paradoxal, o efémero e o estavel, o novo e o

tradicional se articulam:

Tanto as corporagGes como 0s governos e os lideres intelectuais e politicos valorizam
uma imagem estavel (embora dindmica) como parte de sua aura de autoridade e poder
[...] a produgdo e venda dessas imagens de permanéncia e de poder requerem uma
sofisticagéo consideravel, porque é preciso conservar a continuidade e a estabilidade
da imagem enquanto se acentuam a adaptabilidade, a flexibilidade e o dinamismo do
objeto, material ou humano, da imagem (HARVEY, 2001, p. 260).

Como nos informa a Escola dos Annales, a histdria ndo é constituida por um movimento
em linha reta regulado por relacGes de causa e efeito. Sua dindmica é marcada pela sobreposicéo
de diversas temporalidades; pela convivéncia de estruturas de tempos de longa e de curta
duracdo (Braudel). Nesse sentido, Harvey (2001) nos mostra que a modernidade fordista e a
pos-modernidade flexivel ndo constituem formacbes sociais e historicas homogéneas. A
despeito de serem “dois regimes de acumulagdo bem diferentes” — e, por isso, encerrarem
modos distintos de regulacdo —, podemos observar, em nossa sociedade, a convivéncia de
elementos caracteristicos de ambos. Assim, o autor nos convida a pensar a “p6s-modernidade”
articulada a modernidade.

Entretanto, ainda observa Harvey (2001), num cenario fortemente marcado pela
efemeridade € natural que as pessoas voltem seu interesse para instituicdes basicas, como a
familia e a comunidade, e que busquem raizes historicas que possam vir a garantir habitos e
valores duradouros.

Essa afirmacao é analoga a hipotese de Huyssen (2014, p. 17) de que em nossa sociedade
a guinada em direcdo & memoria é, de forma subliminar, “estimulada pelo desejo de nos
ancorarmos num mundo caracterizado pela cada vez maior instabilidade do tempo e pela
fragmentacéo do espago vivido”.

Huyssen (2014, p. 15-18) relaciona a “obsessdo pela memoria” tanto as incertezas
sociais sobre o futuro quanto ao medo do esquecimento — processos que tendem a reforcar

essa sensacdo de desenraizamento. Segundo nos mostra Huyssen (2014), a partir da década de
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1970 o tema da memdria foi alavancado, ganhando ampla visibilidade tanto nos debates
publicos quanto na industria cultural. Esse fenémeno esté relacionado, segundo ele, a uma
multiplicidade de fatores de ordem social e politica, incluindo o fim do apartheid na Africa do
Sul, o colapso da Unido Soviética, o fim das ditaduras na América Latina, bem “como o
crescente foco cultural nas historias de minorias e politicas de identidade” (HUYSSEN, 2014,
p. 331). Num sentido mais amplo, Huyssen (2014) compreende que o interesse global pelas
memorias coletivas ¢ resultado do “naufragio” do imaginario das utopias, algo caracteristico
dos projetos modernistas do seculo XX. Assim, conforme Huyssen (2014), o crescimento das
iniciativas memorialisticas esta relacionado a busca de novas tradi¢cdes que sdo acompanhadas
pelas multiplas afirmacdes acerca do fim da historia, o fim do sujeito, o fim da obra de arte, o
fim das metanarrativas.

Nessa chave interpretativa, 0 mesmo autor indaga se estamos vivendo ao mesmo tempo
um boom de memoria e um boom de esquecimento. Sem responder a questdo, 0 autor, no
entanto, nos da pistas que indicam a relagdo desse provavel fenémeno com a forte presenca do

consumo e da comunicacdo em nossa sociedade:

Freud lembrou que meméria e esquecimento estdo indissoluvelmente ligados [...]. No

entanto, o que Freud descreveu em termos universais como processo psiquico de

lembrar, reprimir e esquecer nos individuos, estd claramente em evidéncia nas

sociedades de consumo contemporaneas enquanto fenémeno publico de proporcdes

sem precedentes que pede para ser lido historicamente [...] (HUYSSEN, 2014, p. 16).

Pensando a relacdo entre memoria e esquecimento a partir da interface comunicacao e

consumo, Huyssen (2014) se posiciona contra alguns criticos do capitalismo tardio, como 0s

supracitados Jean Baudrillard e Paul Virilio, que enxergam na mercantilizacdo da memdria nada

mais do que um processo de amnésia e/ou de alienacdo. Para o autor esses pensadores estdo

apegados a critica adorniana a induastria cultural, e por isso sdo incapazes de compreender o
carater ambivalente dos produtos mercantis de memoria.

Conforme argumenta Huyssen (2014, p. 18), mesmo que dado acontecimento histérico

“tenha sido infindavelmente mercantilizado isso ndo significa que toda e qualquer uma das

mercantilizagdes inevitavelmente o banalizem enquanto evento historico”. A contraposi¢ao

entre a “memoria séria” (como 0 projeto Shoah, como uma tese de doutorado sobre o

Holocausto etc.) e a “memoria trivial” (um produto da inddstria cultural como o filme a Lista
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de Schindler) so reproduz a velha dicotomia entre alta cultura e baixa cultura. Na sociedade de
consumo, os bens simbdlicos se cruzam, entram em embates, dialogam entre si numa complexa
trama cultural que nos impede de fazermos julgamentos simplistas e redutores.

Sua proposta € pensar a articulacdo entre ambos os tipos de memorias. Afinal, essas
ocupam o mesmo espago publico, estando as questdes da cultura da memoria localizadas “no
limite entre memdria traumatica e os media comerciais” (HUYSSEN, 2014, p. 18).

Essa postura de Huyssen se articula as reflexdes de Baccega (2010; 2012) que defende
que o campo da Comunicacdo/Educacdo e Consumo, constituido como lugar privilegiado na
construcdo dos sentidos sociais, deve contribuir para a reflexdo acerca das concepgdes e das
praticas de consumo que perpassam o conjunto da vida social, e nesse caminho deve mostrar
que o consumo nao se reduz ao consumismo, sendo “[...] indispensavel a existéncia de qualquer
sociedade” (BACCEGA, 2010, p. 52).

Da mesma forma que o campo da Comunicag¢dao/Educacdo e Consumo tem como uma
de suas tarefas principais mostrar que o consumo € uma atividade complexa que ndo pode ser
reduzida a sua faceta negativa (0 consumismo), as reflexdes de Huyssen (2014) nos convidam
a pensar os potenciais politicos e educativos (no sentido da formacéo de cidaddos) das memarias
coletivas mercantilizadas sem que tenhamos que a priori descarta-las por se tratarem de
produtos inseridos na logica capitalista.

Entretanto, conforme argumenta Huyssen (2014), se por um lado romper com a
oposicao entre os “bens mercantis de memoria” e os produtos da “memdria séria” seja
analiticamente fértil para darmos conta da complexidade da sociedade contemporanea,
atravessada pelas praticas de consumo; por outro, ndo devemos nos furtar a um exercicio que
vise a separar as memorias coletivas voltadas para a formacdo de uma cultura de valorizagdo
dos direitos humanos de memdrias fetichizadas que levam tdo somente a uma contemplacao
passiva do passado.

Nesse sentido, o autor propde uma reflexdo acerca dos usos sociais e politicos que
fazemos da memoria coletiva, destacando-se as memorias relacionadas a acontecimentos
traumaticos e de sistematica violagdo dos direitos humanos e que possam contribuir para a

construcdo de uma sociedade justa e igualitaria.
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Embora a “cultura da memoria” seja um fendmeno de proporgdes globais, ela assume
“diferentes intensidades em diferentes partes do mundo, e as lutas por um futuro melhor,
evidentemente, ndo desapareceram”.

Para Huyssen (2014), na América Latina, na Australia e em alguns paises da Africa, do
Leste europeu ¢ da Asia, a “cultura da memoria” possui um acento marcadamente politico,
voltado para projetos de direitos humanos e de transformagéo do status quo. Nesse sentido,
diferencia-se da maior parte das iniciativas de memorializacéo realizadas na Europa e nos EUA,
caracterizadas por uma recuperacéo fetichista e politicamente vazia — discursos da memoria

que buscam na celebracao do passado a legitimacdo do presente:

O que aparece aqui [sociedades Ocidentais do Atlantico Norte] como um marketing
cada vez mais bem-sucedidos por parte da inddstria cultural [...] adquire uma inflex&o
mais explicitamente politica noutras partes do mundo. Especialmente a partir de 1989,
as tematicas da memoria e do esquecimento emergiram como preocupacles
dominantes em paises pés-comunistas na Europa do Leste e na antiga Unido Soviética;
permanecem enquanto assuntos politicos chave no Médio Oriente; dominaram o
discurso publico na Africa do Sul com a sua Comissdo para a Verdade e
Reconciliacdo; e sdo onipresentes no Ruanda e na Nigéria; estimulam o debate racial
que estalou na Australia em torno da “geracdo roubada”; sobrecarregam a relacdo
entre Japdo e a China e a Coreia; e determinam em diferentes niveis, o debate cultural
e politico acerca dos “desaparecidos” e dos seus filhos nas sociedade pos-ditadura na
América Latina [...] (HUYSSEN, 2014, p.13-4).

Em seu estudo, Huyssen (2014, p. 32) propde separar as memorias coletivas
“produtivas” das memdrias coletivas “ndo produtivas”. As memorias “produtivas” sdo aquelas
que estdo voltadas para a recuperacdo do passado com vistas a projetos politicos de
transformacéo da sociedade e que encontram sua concretiza¢do em iniciativas como 0s museus
e memoriais voltados para as memorias das ditaduras latino-americanas. As memorias “néo
produtivas” estdo concentradas em iniciativas museoldgicas que buscam a reconstitui¢ao do
passado “tal como ele ocorreu” como os “museus da histdria viva” que realizam encenacdes
sobre batalhas da guerra civil norte-americana, nos EUA. Grosso modo, podemos aproximar a
noc¢ao de “memoria produtiva” ao que Meneses (1994) denomina de “Laboratérios da Historia™:
espagos museologicos voltados para a reflexdo dos sentidos, tensdes e contradi¢fes implicados
na constante (re) construcao do discurso histdrico e que se opdem aos “Teatros da Memoria™:
espagos voltados para tdo somente a contemplagdo do passado “em si”’, sem qualquer

articulagcdo com o presente.
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Memodria, imagem e politica: o Museo de la Memoria y los Derechos Humanos de
Santiago, Chile

Dentre as iniciativas memorialisticas voltadas para a comunica¢do das narrativas de
violacdo sistematica dos direitos humanos na América do Sul, podemos destacar o0 Museo de la
Memoria Abierta, de Buenos Aires, situado na sede da antiga Escola de Mecanica de La Armada
(Ex-ESMA), um dos principais centros de tortura e detencdo da ditadura militar argentina
(1976-193); o Memorial de los Detenidos y Desaparecidos, em Montevidéu, Uruguai; o
Memorial da Resisténcia do Estado de Sao Paulo, localizado no antigo prédio que pertenceu
ao Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sdo Paulo — DEOPS/SP, durante o
periodo de 1940 a 1983 e o Museo de La Memoria y los Derechos Humanos de Santiago de
Chile, voltado para a preservacdo e comunicagdo das memorias sobre a ditadura de Augusto
Pinochet (1973-1990).

Considerado por Seligmann-Silva (2014) como a instituicdo museoldgica mais bem-
sucedida da América Latina em realizar a interface entre memoria, politica e educacdo para a
democracia, 0 Museo de la Memoria do Chile foi criado em 2010, a partir de um projeto que
teve sua origem em junho de 2007, por iniciativa do Ministério de obras publicas do governo
de Michellle Bachelet - Partido Socialista do Chile (MUSEO DE LA MEMORIA, 2016). Seu
edificio foi projetado a partir de concurso nacional e internacional vencido por uma equipe de
arquitetos de S&o Paulo. Em seu exterior estd localizada a Plaza de la Memoria, onde sdo
realizados concertos e diversas manifestacdes culturais.

O espaco do museu abriga diversas exposi¢es temporarias, envolvendo diversas
exposicoes de arte, contando com artistas internacionais e chilenos, bem como uma exposi¢do
fixa, contando com murais, fotos, videos informativos, documentos, instalacdes artisticas e

textos sobre o contexto contemplado pelo museu.
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Segundo nos informou o diretor executivo da instituicdo, Marcelo Brodsky em palestra
realizada no Instituto de Estudos Avangado da USP em novembro de 20142 instituigdo foi
concebida como um espaco de arte e educacdo e sua a proposta é estar inserida no cotidiano e
na politica do Chile. Nesse contexto, aimagem constitui um elemento central na (re) construcéo
e comunicacdo das memorias da ditadura chilena. As imagens evocam a memoria desses
acontecimentos e sdo construidas com o intuito de gerar tanto um impacto emocional quanto

educacional.

Alguns apontamentos sobre imagem, memdria e politica a partir de trés instalaces do
Museo de la Memodria

Quando falamos de historia e de memaoria temos que ter em conta a importancia das
imagens como documentos indispensaveis. Muito do conhecimento que possuimos de
acontecimentos historicos de sistematica violagdo dos direitos humanos sdo fornecidos por
imagens; sobretudo fotografias e videos.

Mais: o poder simbélico da foto/video é enorme pois opera como atestado de veracidade
do acontecimento. Amparadas pelos testemunhos e por outras fontes documentais, as fotos nos
mostram que o Holocausto, o Apartheid, a tortura durante as ditaduras latino-americanas etc.
de fato ocorreram. Em contrapartida, sua auséncia coloca um desafio para aqueles que buscam
rememorar certos episddios, como € o caso do genocidio do povo arménio no inicio do século
XX.

A imagem é um texto/linguagem que comunica e educa. Nesse sentido, ela ndo se
encontra somente no registro da alienacao politica, como Baudrillard (1991) concebe ao criticar
a condicdo de “hipertelia” de nossa sociedade.

Conforme nos ensina Machado (2001), o filésofo francés retoma o queixume de Platdo
em relacdo ao caréater inapreensivel da realidade por meio de nossos sentidos: o que Baudrillard
lamenta como perda do real, Machado concebe ser prépria dindmica de nossa sociedade. Ou

seja, a centralidade da imagem em nossa sociedade é um fato inexoravel. Vivemos uma

2 Memoria e arte em direitos humanos, mesa V. Cartografia dos Direitos Humanos, evento organizado pelo
Instituto de Estudos Avangados da USP, 7 nov. 2014.
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sociedade do visual. As imagens transbordam e estruturam nosso cotidiano. Como lidar com
elas é a questdo politica que se coloca. E ao contrario do pessimismo de Baudrillard, Machado
enxerga (propde) caminhos.

Além do mais, em certa medida, o problema nédo é em si 0 excesso de imagens, mas sim
0 tempo que devemos ter para estabelecer analises e conexdes. Para transformar informacGes
fragmentadas em vinculos. Em comunicacéo.

Em suma: num mundo de imagens e de efemeridade ndo ha s6 alienacdo. Ha
potencialidades para o pensamento e para a politica. Ndo € necessario s6 o verbal para expor
conceitos e transmitir experiéncias traumaticas. Além do mais, nessa sociedade é preciso
explorar o potencial das imagens para educar e conscientizar (e por que ndo, entreter?).

Assim, obras como a Geometria de la consciéncia, de Alfredo Jaar (Fig. 1), integrante
da exposicdo permanente do Museo de la Memoria, nos convidam a pensar nas potencialidades
emancipatorias presente na explosdo das imagens em nossa sociedade, como, por exemplo,

segundo Canevacci (2008), o de construir e comunicar novas experiéncias identitarias.

Figura 1 - Parte da instalacdo Geometria de la conciencia
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Fonte: Arquivo do Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos. Disponivel em:
<http://estudiopalma.cl/upfiles/galerias/4c508eb96ecde_Geometria-de-la-conciencia-305.jpg>. Acesso
em: 10 abr. 2017.
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Nessa instalacio ndo ha a presenca de dados historicos, datas ou textos. E uma obra
destinada a exploracdo aberta e complexa de sentimentos e pensamentos. No mural, pouco
iluminado estdo presentes 500 silhuetas de rostos, que intermitentemente aparecem e
desaparecem. N&@o ha em nenhuma delas a identificacdo de cada uma das faces. Todas sao
iguais. O objetivo é provocar no visitante a sensacao de que todos somos vitimas das violagdes
dos direitos humanos: “/...] todos, los desaparecidos y los que quedan. Se refiere a la pérdida
para la vida del pais, y se abre a la experiencia humana universal de la muerte, la desaparicion,
el recuerdo y la presencia” (MUSEO DE LA MEMORIA, 2016). Assim, a obra ndo tem como
objetivo realizar um resgate fetichista da memdria dos traumas vividos no Chile, mas sim,
conscientizar e sensibilizar para o presente e para o futuro; para a acéo politica.

Como nos ensina Baitello (2005), o espago das imagens e das representacdes é um
importante terreno de embates politicos. As imagens servem tanto para a dominacdao quanto
para a criagéo.

Nao obstante, ndo é necessario que as imagens sejam representacdes “realistas” do
passado e dos traumas causados pelo terrorismo de Estado. Muito pelo contrario. E justamente
no jogo com as imagens, na relacdo com os sentidos, na interacdo e, sobretudo, no poder da
imaginagdo que a obra Geometria de la conciencia contribui para a sensibilizacdo e para a
conscientizacéo politica.

O signo da memoria € constituido pela tensdo “entre dois sentidos que lhe sdo
constitutivos: a recordac¢@o e a imaginagdo” (SOARES; QUINALHA, 2011, p. 79). Meio de
acesso ao passado recente, a memoria é capaz tanto de trazé-lo ao presente quanto de recria-lo,
incorporando a ele novos elementos.

Embora por muito tempo tenha sido concebido que imaginagdo e recordacdo fossem
operacdes excludentes — enquanto a imaginacao estava voltada para o terreno do irreal e do
fantastico, a recordacdo estava voltada diretamente para a recuperacdo fiel do passado
(SOARES; QUINALHA, 2011, p. 59) — hoje é amplamente aceita a concep¢do de que a
dimensdo imaginativa é uma forma de conhecimento t&o legitima quanto a rememoracdo. Mais:
ambas compdem uma unidade dialética.

Na obra Huellas, da artista americana Kaarina Kaikkonen (fig. 2), a relacdo entre

imaginagdo e memoria é reforgada através da dialética entre o concreto e o simbolico.
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Figura 2 - Reprodugcdo fotografica da instalacdo Huellas

Fonte: Arquivo pessoal

A obra foi exposta de 19 de marco a 30 de julho de 2013, no Museo de la Memoria e no
Museo Nacional de Bellas Artes do Chile. No museu de Bellas Artes, camisetas e blusas ficaram
presas numa espécie de varal que atravessava grande parte de uma das areas abertas do interior
do prédio, ja no Museo de La Memoria as camisetas e blusas foram colocadas nas escadas das
ruas localizadas nas imediacOes da instituicao. Essas “ropas, coleccionadas o compradas, fueron
usadas por personas anoénimas cuya identidad es desconocida, sus historias no narradas y su
ausencia nos provoca recuerdos” (MUSEO DE LA MEMORIA). Assim, os espectadores foram
convidados a “imaginar donde estara esta gente y adivinar sus historias a medida que vamos
recreando su presencia” (MUSEO DE LA MEMORIA).

Nesse processo, o tempo € revestido de profundidade e a relacdo com espacgo urbano
torna-se um dialogo produtivo. As camisetas nas escadas rompem a visada automaética e
rotineira ao estabelecer uma ruptura no cotidiano. O ordinario (as escadas), torna-se um
elemento de maravilhamento (de sua raiz etimoldgica: mirablia, mirada). O invisivel torna-se
visivel: o “olhar fadigado”, que pouco distingue por conta do excesso de imagens entra em
contato com o passado de violéncia a partir da visdo excéntrica ao cotidiano, das camisetas. E
nesse percurso, o tempo do passante modifica-se: este é retirado da rotina mecanica e efémera,
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inerente a logica da sociedade contemporanea, ao ser convidado a pensar sobre as articulagdes
entre o passado, o presente e o futuro.

Ja no caso do Proyeto ADN, de Maximo Corvalan-Pincheira (Fig. 3 e Fig. 4), exposto
de 4 de julho a 19 de agosto de 2014, o corpo esta presente e opera como dispositivo imagético
de rememoracdo. Feito com restos de corpos iluminados com dispositivos elétricos e

tecnoldgicos a obra € uma mescla entre o sinistro e o belo, entre 0 orgénico e a maquina.
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Figura 3 - Reproducéo parcial do Proyeto ADN

Fonte: Museo de la Memoria e los Derechos Humanos. Disponivel em:<- https://ww3.museodelamemoria.cl/>.
Acesso em: 10 abr. 2017.

Figura 4 - Vista ampla do Proyeto ADN

Fonte: Museo de la Memoria e los Derechos Humanos. Disponivel em:<https://ww3.museodelamemoria.cl/>.
Acesso m: 10 abr. 2017.
Nessa obra, 0s campos da arte, da ciéncia e do conhecimento se confundem num icone
que exprime uma das caracteristicas da era contemporanea, conforme definida por Baudrillard
(1991, p. 13): “a contaminagao respectiva de todas as categorias, a substitui¢ao de uma esfera

por outra, a confusdo de géneros [...]”. Em contrapartida, aqui a “promiscuidade” entre os
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campos ndo indica o fim da arte, tampouco da politica, como proclamava Baudrillard. Os corpos
modificados, remetem ao preocesso atual de identificacdo dos mortos desaparecidos durante a
ditadura civil-militar a partir da tecnologia do exame de DNA.

Desta forma, o lado positivo da tecnologia é destacado: ela permite que os parentes das
vitimas possam finalmente descobrir seus paradeiros. Aqui a tecnologia ndo remete a
experiéncia de descontinuidade temporal. Na obra, o presente e 0 passado séo conectados, e via
0 assombro busca-se a producéo de conhecimento sobre as dimensdes de controle e de repressdo
da ditadura no Chile.

Apontamentos finais

A despeito das mudancas na concepcdo e experiéncia do espaco-tempo na era da
cibercultura, ndo podemos chegar a conclusao que nao existe mais tempo, espaco e lugar. O
que ocorre € uma mudanca em nossa percepcao, sensacdo e modos de experimentar essas
categorias A paradoxal relacdo entre instantaneidade do tempo e recuperagdo/mercantilizagéo
do passado, conforme Huyssen (2014), é um dos sintomas da complexidade das relacdes sociais
no contexto contemporaneo.

Tampouco podemos aceitar que 0 excesso de informacéo e de imagem signifique o fim
da comunicacdo e/ou o fim da politica. O diagnéstico acerca da sociedade contemporanea feito
por Virilio (2008) e de Baudrillard (1991) a despeito de ser em grande parte acurado, pode
encerrar uma postura politica pessimista que leva a renunciar a todo e qualquer projeto de
transformacéo da sociedade.

A leitura dos dois autores € critica na medida em que expressa 0 que Kaplan (1993)
denomina mal-estar na pés-modernidade, quer dizer, na medida em que identifica uma profunda
crise da sociedade contemporanea. No entanto, a critica ndo pode se encerrar nela mesma. Dela
devemos tirar as consequéncias e encontrar brechas para a acéo politica— conforme é feito por
Lyotard (2004) e, os ja mencionados nesse artigo, Harvey (2001), Baitello (2005) e Machado
(2001).

Os desafios para a acdo politica em nossa sociedade sdo enormes. No caso de nosso

objeto, talvez ainda maiores. Qual o lugar da memdria coletiva na construcdo de projetos
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politicos emancipatorios? Que memorias que evocamos? Faz sentido pensar projetos
museoldgicos num contexto de pulverizacéo temporal?

Essas questdes sdo atravessadas por diversos debates existentes nos campos académicos,
politicos e museoldgicos acerca das formas legitimas de rememoracdo de eventos traumaticos
e sistematicas violagdes dos direitos humanos. Em linhas gerais, o debate sobre as
possibilidades de representacdo do passado traumatico pode ser resumido na polémica entre o
filésofo e historiador francés Georges Didi-Huberman e o pesquisador Claude Lanzmann,
diretor do documentario Shoah (filme de nove horas sobre o Holocausto em que sdo usados
apenas testemunhos de sobreviventes). Para este Ultimo n&o é possivel haver representa¢des em
imagens da violéncia sistematica dos nazistas. So6 é legitimo o relato do testemunho oral — de
quem “esteve 1a” e experenciou no corpo e na alma a violéncia. Ja para Didi-Huberman (2004),
as imagens, sobretudo os registros fotograficos, permitem trazer os vestigios que sobreviveram
ao projeto nazista de ndo deixar rastros dos exterminios em massa e, nesse processo, dirigem-
se ao inimaginavel (o horror que transborda as fronteiras da razao) revelando parte da realidade
historica.

A complexidade desse debate é tdo maior na medida em que ele envolve, por um lado,
a rememoracao de acontecimentos de grave violéncia, na qual a prépria condicdo humana é
colocada em davida, por outro uma situacdo paradoxal: 0s acontecimentos traumaticos sao
dificeis de lembrar — tanto no plano emocional de seus envolvidos quanto no plano de seus
formatos de representa¢do —, mas ao mesmo tempo sao dificeis de esquecer, “impossibilitando
a mera recusa, pela negacdo, de um passado indesejado” (SOARES; QUINALHA, 2011, p. 79).

Mais: ndo devemos esquecer que 0s museus como o Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos constituem somente uma parte das instituicdes interessadas em promover
a justica e a igualdade. A construcdo e a comunicacdo das memdrias coletivas envolvem um
esforco conjunto e articulado entre essas instituicdes. Nesse caminho, o dialogo entre essas
instituicbes e o campo escolar, no papel de agente multiplicador, é fundamental. S6 assim

ganharemos as batalhas de sentido travadas na arena da sociedade civil.
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