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RESUMO

O presente artigo trata da controvertida critica de Plato a poe-
sia, tendo como ponto de partida o livro X da Repuiblica. A preo-
cupagdo ndo € expor apenas os aspectos politicos embutidos na
questdo, mas deter-se, igualmente, nos problemas de carater litera-
r1o e filoséfico.

ABSTRACT

This article deals with the controversial criticism of Plato
on poetry, having Book X of Republic as a starting point. The
author intends not only to explain the political aspects inserted
in the matter, but also to outline problems of literary and
philosophical features.
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Introducao

Parece-nos que o retrato de Platdo tragado por Popper' , na primeira metade
dos anos quarenta, ja ndo assusta mais ninguém. O conceito de pensador totalita-
rio atribuido a Platdo ganhou seu contorno especifico, evitando que o fildsofo
fosse colocado no banco de réu como idedlogo de uma facgdo, seja deste ou
daquele matiz. Alias, Ernest Barker, no prefacio da reedi¢do do classico Greek
political theory. Plato and his predecessors, aponta para o anacronismo de
alguns conceitos, abrindo possibilidade para o perigo de Platdo ser visto como
profeta do socialismo, de um lado, ou como precursor do fascismo, de outro. Eis
suas palavras: “‘Platdo tem sido apresentado ultimamente como revolucionario da
direita e precursor do fascismo. O autor espera que ele aparega nestas paginas
como realmente foi (e acredita que isso ocorra): um revolucionario, sim, € mesmo
um totalitarista, mas um revolucionario da idéia pura do Bem, um totalitarista da
razao pura, sem vinculos com a direita ou a esquerda” (p. 11).

Embora isso ndo seja um atestado de boa conduta a Platéo (alias, ndo €
1sso que esperam os defensores do fildsofo), € uma boa adverténcia para se
direcionar a leitura dos textos antigos nos limites proprios em que 0s mesmos
foram produzidos.

A propria censura, como medida pratica ou como institui¢do a servigo de um
determinado poder, ndo pode ser deslocada em sua origem. Embora se julgue
meramente pretextual, a justificativa para o seu nascimento esta na proteg¢ao da
verdade, da honorabilidade, da privacidade e da seguranga. Ou seja, origina-se
da prépria liberdade que se faculta ao homem, dando-lhe todo o direito de falar,
de expressar livremente suas idéias, principio de sua propria racionalidade ndo
domesticada ou tutelada que, alias, constituia a gloria dos helenos. Enquanto
principio, isso é fundamental. Mas, como evitar sua degenerescéncia? A maledi-
céncia, fruto indesejavel de tal liberdade, cedo se fez presente a ponto de, ja no
inicio do séc. VIl a. C., Zeleuco instituir a pena de multa contra quem a praticas-
se? . E, na Atenas de Solon e Péricles, a énfase a liberdade, a igualdade, ao

' The open society and ist enemies. London: Routledge & Keegan Paul, 1945. A tradugdo
para nossa lingua, sob o titulo A sociedade aberta e seus inimigos, feita por Milton
Amado, s6 foi publicada em 1974 pela Editora Itatiaia, em co-edigdo com a Universidade
de Sao Paulo, a partir da edi¢do de 1957, revista e atualizada pela edi¢do de 1973.

* Luis Gil, Censura en el Mundo Antiguo. Madrid: Alianza, 1985, p. 33.
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direito de falar com coragem, paradoxalmente, enseja o nascimento de uma erva

daninha: ademagogia, no campo politico, com sua correspondente no mundo das
artes, a citada maledicéncia. Donde os legisladores se ocuparem do problema,
sendo a censura decretada ou abolida, alternadamente, embora falhasse, no que
tange a sua eficicia, no teatro’ . E, na civilizagdo ocidental, expressdo maxima da
cristandade, a pratica vai, a0s poucos, se institucionalizando, desde as primeiras
comunidades cristds até a [dade Média (particularmente na segunda metade do
séc. XIII), resultando na criagdo do Tribunal do Santo Oficio, cujo método utiliza-
do passou a ser o proprio cognome: Inquisi¢do (de nefanda memoria!)* .

Logo, ao abordar a velha questdo da condenagao da poesia, nio se preten-
de cair na gratuidade de conclusées que ndo possuem o devido fundamento nem
fazer do tema um “cavalo de batalha” pelo qual todo o pensamento do fil6sofo
deva ser impugnado. Para nfo enveredarmos por outros desdobramentos, ¢
bom lembrar que a velha “briga” com os poetas ndo tem inicio com Platio e,
muito menos, termina com ele. Deve ser evocada a sentenca de Heréclito:
“Homero merecia ser expulso das competi¢des e acgoitado, assim como
Arqiiiloco™ . Xenéfanes de Coélofon teria atacado duramente Homero e

Hesiodo® . E o préprio Platdo reconheceu que “é antigo o diferendo entre a
filosofia e a poesia’™ .

Mas, quais teriam sido os motivos reais da critica & poesia e aos poetas,
especialmente na Republica? O que levaria um filosofo do porte de Platdo dar
tanta énfase a censura da poesia, por maior que fosse sua averséo pessoal por
ela? Alias, esse ndo era o caso de Platdo.

Segundo Grube® , a atitude refratdria de Platdo em relagfo a poesia funda-se
na instauragdo da filosofia em substituig¢io & antiga paidéia baseada nas narrati-
vas de Homero e de Hesiodo. Entendia-se que somente a filosofia poderia conduzir

* Luis Gil, op. cit., p. 51-62.

*Cf. Jean Guiraud, Histoire de I’Inquisition au Moyen Age. Paris: Picard, 1935, 2 v.
SDK, frag. 42.

°Id., frag. 11.

"Rep., 607b. Estamos citando na tradug¢io de Maria Helena da Rocha Pereira, professora
catedratica de Literatura Grega na Universidade de Coimbra, em que aparece, inclusive, 0
lusitanismo “diferendo”, que poderia facilmente ser substituido por discérdia. As demais
citagdes, salvo observagdes pertinentes, serdo feitas com base nessa tradugdo, editada
pela Fundagdo Calouste Gulbenkian. Neste trabalho, todas as vezes que a indicagdo ocor-
rer sem a prévia citagdo do didlogo, ¢ A Republica a obra referida.

*G. M. A. Grube, El pensamiento de Platén. Madrid: Gredos, 1984, p. 274.
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0 homem, de modo seguro, na aquisi¢do da sabedoria na qual se alicer¢a a
polis. A antiga paidéia, com fundamento na poesia tradicionada, no garantia o
verdadeiro conhecimento. Era necessario buscar bases epistemoldgicas e impor
regras para auxiliar o homem na busca da verdade.

Naio se pretende, neste artigo, responder diretamente a todas as interroga-
¢Oes que envolvem a questdio, até porque estamos deixando de lado as criticas
que aparecem nos livros 2, 3 e 5 da citada obra, bem como as que figuram em
outros textos, para concentrar o enfoque no livro X. Isso se justifica por ser tal
livro o /ocus privilegiado no qual o enunciado dessa critica é mais explicito, em
comparagdo com as demais passagens.

1. O que é mimesis?

Esta é a grande interrogagio que aparece no livro X da Republica’ e que
deve ser destrincada ja de inicio. A palavra empregada, no desdobramento de
seus varios significados, é de importincia fundamental em Platdo e, por isso
mesmo, vale a pena comegar por ela. Havelock dava sinal dessa preocupagao
inicial, ao observar que “a critica de Platdo a poesia e a condigdo poética € de
fato complexa, e é impossivel entendé-la a menos que estejamos preparados
para chegar a um acordo sobre a mais instavel das palavras do seu vocabulario

filos6fico, a palavra grega mimesis™"° .

Em resposta a pergunta acima, a metafora das trés camas poderia elucidar
o sentido com que o filosofo trabalha a palavra. Prevalece, evidentemente,
no curso de sua polémica e como criagdo sua, o sentido de “imita¢do” e de
“representagdo”'!. A “primeira cama”, a qual pertence ao deus (“ou entdo

?Rep. 595¢.

10 Eric Havelock, Prefacio a Platdao. Campinas, SP: 1996, p. 37.

Il Estamos, aqui, mantendo a fidelidade histérica, conforme o famoso ensaio de Gerald
Else sobre a evolugio desse conceito na Grécia, a partir do séc. V (cf. Imitation in the
Fifth Century. Classical Philology (53), 1958, p. 73-90). Embora a tentagdo seja grande,
nio enveredamos pelos aspectos filoldgicos ou semanticos da palavra para evitar rami-
ficagdes que, se, por um lado, podem ser esclarecedoras, por outro, tornaria a presente
consideragdo um tanto quanto longa. Contudo, devemos lembrar que, nos ultimos anos,
tesricos abalizados tém dado a palavra o sentido de performance. Cf. Gregory Nagy,
Pindar’s Homer — the lyric possession of on epic past. Jonh Hopkins University Press:

1990, p. 30ss.
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quem?”)'?, ¢ a cama ideal, ou seja, a 10eat de cama'® comum a todas as
demais. E o modelo para que o artesdo fabrique a cama que, na concretude
de objeto produzido, ganha a conotagdo da “segunda cama” — copia da
primeira, tendo com esta uma relagdo de participagdo (UEBNELC). A “terceira
cama” ¢ a produzida pelo pintor, imitagdo da segunda €, por isso mesmo,
duplamente afastada da primeira'

Assim, a mimesis, aplicada tanto a poesia como & pintura, esta bem
longe da verdade, tal qual a cama do pintor que imita a cama do artesdo
que, por sua vez, ja € uma copia. Além do mais, imita, for¢osamente, na
sua aparéncia'®, ndo efetivamente naquilo que ela é, pois a realidade
primeira ndo permite repeti¢do. Afinal, se o deus a duplicasse, a agao
consistente nessa duplicagdo pressuporia um €id0g anterior, o qual seria
com exclusividade “0 éotiv™'®. E, concluindo que os imitadores sempre
ignoram o que imitam, Platdo coloca na boca de Sdcrates a observagéio

de que os homens, se pudessem, prefeririam fazer a imitar, ser o elogiado
a ser o lisonjeador!’

Como se sabe, Platdo no rejeitou todo tipo de poesia. No inicio do livro
X da Republica encontramos a exigéncia de se rejeitar a poesia mimética,
onde seriam incluidas a épica e a trdgica, embora a lirica seja mencionada
depois. Logo, a mimesis seria a chave da invalidade pratica de Homero,
poeta que, a semelhanga dos demais, ndo teria sido habil ou util nos multiplos
assuntos de que tratou. “As obras desse tipo parecem, todas, ser ruinosas
para a inteligéncia (dtavoia) dos ouvintes que ndo tenham o antidoto

12 Rep. 597b.

3 Assim como €150s tem a raiz do verbo oidéw, que significa “ver”, a cama ideal € a que 0
marceneiro vé como modelo (TTapddetyua). Sobre a delimitagdo dos verbos que, na
lingua grega, significam “ver”, vale a pena consultar o texto de Bruno Snell, Las fuentes
del pensamiento europeo. Madrid: 1965, p. 18ss, traduzido do original alemao Die
Entdeckung des Gaeistes.

4 Platdo utiliza a expressdo “trés pontos afastado da realidade”, recorrendo 2 maneira
antiga de se contar 0s extremos.

" Rep. 595a-c.

' Francisco Benjamin de Souza Neto, O problema da censura no pensamento politico de
Platdo. Tese doutoral. Campinas, SP: UNICAMP, 1990, p. 47.
"7 Chambry, autor da edi¢io Belles Lettres, comenta que Platdo prefere ser um Aquiles a ser

2
um Homero. Mas, teria preferido, de fato, ser um sapateiro a ser um Z&uxis ou um Apeles?
vol.3,p. 89, nota 1.
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(0apuakov) para saber o que elas de fato sdo”'®. Além do mais, sente-se
na obrigagdo de justificar que a sua rejei¢do se da, ndo obstante o afeto € 0
respeito que, desde a infancia, nutre por Homero, a quem considera como
primeiro mestre e guia de todos os belos tragicos'.

Em sintese, os poetas imitam tudo e de nada entendem, a ndo ser da propria
imitagdo. E, na condigio de hébeis imitadores, revestem o que imitam de cores
atraentes, fazendo com que as pessoas julguem apenas as palavras, quando as
ouvem “‘com metro, ritmo e harmonia”. E, apesar de ndo terem captado o sen-
tido primeiro, contentam-se com esse terceiro sentido, tal a for¢a da sedugdo da
poesia.

Isto ndo quer dizer que Platio condenou sempre e em qualquer situagdo a
poesia. No livro X de A Republica, € a questdo da poesia enquanto mimesis
que ¢ discutida, abrindo campo para a condenagfo explicita ao oLVTAGUO
(simulacro), elemento que sempre € em qualquer situagfo aparece distante da
verdade? .

2. O motivo da condenacdo da poesia

Seria possivel um pensador, como Platdo, rebaixar o estatuto da poesia, a
ponto de atenuar ou negar-lhe completamente o valor cognitivo? Ser-lhe-1a pos-
sivel encarar a obra poética ndo como mimesis da prdxis, mas como mimesis

do eidos?*!

a) A questdo sociocultural.

E ai que entra 0 bom senso, a fim de se evitar o indesejavel anacronismo, no
sentido de se dar a Platdo uma concep¢do moderna e totalmente afastada de

'* Rep. 595c¢.

191d., 595b-c.
20 Sobre o lugar € o conceito de mimesis no pensamento de Platdo, o estudo de Victor

Goldschmidt ¢ esclarecedor. Deixamos de segui-lo & risca para ndo nos estendermos de-
mais. Cf. Essai sur le Cratyle. Contribuition & I'histoire de la pensée de Platon. Paris:
Champion, 1940, p. 165s.

2l Tomamos emprestadas estas interrogagoes de Francisco Achcar, nas quais se compara
a formula de Aristoteles a equivalente de Platdo. Cf. Contra a poesia. Folhetim (Folha de

S. Paulo), 4 de margo de 1988, p. B/6.
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sua época e de sua cultura. A poesia atacada pelo filosofo nao ¢, de forma

alguma, a obra poética nos moldes contemporineos. Como observa Achcar.
recorrendo a Havelock, “a poesia ndo era uma forma solitaria de produgio ¢
fruigdo, como depois, em sociedade de cultura livresca, mas, sim, uma atividade
comunitaria em que a composi¢do do poema era indesligivel (sic) da
performance publica, e esta ocorrida no cora¢do mesmo da vida social ™.

A tese levantada por Havelock, no inicio dos anos sessenta. ¢ a de que a
atitude do filésofo se da dentro de um dos processos de transformagio mais
significativos dos meios culturais e educacionais do povo grego, a saber, a ge-
neralizag¢do da escrita. A sociedade grega seria, até entdo, dominada pelas for-
mas orais de armazenamento e transmisso da cultura. Desse modo, a informa-
¢do digna de ser conservada era confiada 8 memoria, utilizando-se. para tal,
formas mnemdnicas das quais s6 o poeta tem o segredo. Assim, sua posi¢io
eqiiivale a do heroi, do lider politico ou do vidente. A épica seria uma espécie
de “historia da tribo”, conservando o saber relevante para a vida do povo.
Havelock sustenta sua tese, afirmando que “jovens ou velhos, ndo liam habitual-
mente livros nem para instru¢@o, nem para divertimento™. Dai a referéncia aos
ouvintes da poesia e ndo aos leitores, conforme aparece no inicio do livro X**.
E continua Havelock: “Havia livros, é claro, e o alfabeto era utilizado havia mais
de trés séculos, mas a questdo é: utilizado por quantos?”*!

O treino ritmico, através da declamagéo poética toca a sensibilidade pelo
dominio verbal. Sendo um processo de comunicagdo oral, a performance po-
ética exige uma proporgéo elastica e fluida, tal qual na arquitetura, na pintura e
na escultura. Desse modo, o analfabetismo cultural era o ponto que se contava,
na tese de Havelock. E, nisto, vale-se da afirmag@o um tanto exagerada de

125

Notopoulos “o poeta é livro encarnado dos povos dgrafos™? .

Bruno Gentili endossa as teses de Havelock no prefécio que escreveu paraa
tradugéo italiana do The literate revolution in Greece and its cultural

* Loc. cit. O texto de Eric A. Havelock, Preface to Plato. Cambridge/Massachussets:
Harvard University Press, 1963, foi traduzido para o portugués em 1996. Embora nio muito
considerada por alguns estudiosos de Platdo, o autor apresenta uma analise do ataque
platdnico a poesia dentro do contexto sociocultural em que se inscreve, descrito como
predominancia da oralidade.

2 Rep. 595b.

* Eric A. Havelock, op. cit., P53

®1d., ib., p.75.
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consequences. Ali, afirma que o referido autor “oferece uma insubstituivel

chave interpretativa ndo somente da época homérica, mas também do pensa-
mento de Platdo®.

b) A questdo epistemoldgica

Néo pretendemos, neste trabalho, endossar a tese de Havelock, na qual se
nota uma grande preocupag¢do com o contexto, sobretudo histérico, embora
ndo trabalhe propriamente o texto. Desse modo, nossa preferéncia recai sobre
o segundo ponto, sem desprestigiar, € claro, de forma radical, o tratamento do
contexto.

Procurando no texto as devidas explicagdes, a primeira questdo se colocano
campo ontoldgico, ou seja, o que deve, fundamentalmente, ser levado em conta
€ “o que €”.

A verdade é, pois, atributo do €id0¢. Voltando 4 metafora das trés camas,
nota-se que a obra o artesdo instaura-se no campo da ¢uo1c, sendo produto
de um demiurgo. E toda demiurgia bem como a multiplicidade sdo apenas
copias do modelo que, na completude de seu €i80¢, é também um principio.

Em escala inferior da demiurgia, surge o pintor, simples imitador que
dista trés graus da verdade — o que ocorre com toda a poesia mimética. O
imitador tem como modelo a obra do demiurgo e nédo o ente do qual procede
a dUuolg. Sua imitagdo parte, portanto, de um referente (o fendmeno),
tornando-se um povTAGa, ndo uma aAndeia. Logo, o que € captado do
ente ¢ apenas um €i00A0V, ndo o seu €id0g. O que eqiiivale dizer que opera
no campo da aparéncia. E ¢ com fundamento nessa ontologia € ndo em
simples conveniéncia politica que o julgamento da arte imitativa ¢
fundamentado. “N#o se trata, pois, de instaurar um tribunal que julgue o
poeta de um ponto de vista ético ou estético na acepgao restrita destes dois
termos™?’ .

E, para demonstrar que, de fato, o imitador € um “criador de idolos”
(e180A0V TOMTNIG), ou seja, que ndo entende nada da realidade e, sim, das

2% A versdo italiana recebeu o titulo de Cultura orale e civilta della scritura. Roma, 1973.
A citagdo encontra-se na p. 11. Cf. aobra de Gentili, Poesia e Publico nella Grecia Antica.
Roma, 1984, p. 50s.

27 Francisco Benjamin de Souza Netto, op. cit., p. 49.
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aparéncias tdo-somente, Platdo desenvolve a teoria das trés artes (Téxvaon):

a saber, a arte de quem usa, arte de quem faz e arte de quem imita®®. O
verdadeiro conhecimento (E710TriUunN) pertence a quem usa® ; o produtor
pode contar apenas com uma “opinifo justa” (6o OpOTc), comunicada
pela experiéncia do usudrio.

Por isso, o artifice que, na acep¢do do filésofo, estd acima do pintor,
precisa de um mediador para aferir e julgar o resultado de seu trabalho. Ele
mesmo ndo dispde, em plenitude, de tal faculdade. O fabricante da flauta,
por exemplo, recorre a um mediador, no caso, 0 musico, que ndo ¢ orientado
por uma €TIGTNUN, mas por uma 7mioTlS. Dai o cerne da critica: se isso
ocorre em relagdo a um objeto (que estd em grau maior), 0 mesmo ocorre
em relagdo ao imitador, ao qual falta ndo sé a émoTrun como a 8&Ea 6O
(opinido correta). Sendo o poeta um imitador, esta condigio lhe d4 infima
competéncia em relagdo aquilo que faz e, por isso mesmo, a poesia mimética
retrata 0 homem distanciado da verdade.

A partir desta questdo ontolégica desdobra-se a questio epistemoldgica; ou
seja, sendo a poesia bem como as artes figurativas, em geral, fatos e aconteci-
mentos de varios tipos, € as coisas sensiveis, do ponto de vista ontoldgico, ndo
nos remetendo ao verdadeiro ente, 0 que aparece dista cada vez mais do ver-
dadeiro. Mesmo porque os objetos sensiveis nos enganam: “E 0s mesmos obje-
tos parecem tortos ou direitos, para quem os observa na dgua ou fora dela,
concavos ou convexos, devido a uma ilusdo de otica proveniente das cores e é
evidente que aqui ha toda a espécie de confusdo na nossa alma’™?.

Ainda que o termo ndo seja habitual para o autor estudado, pode-se
admitir que Platdo divisou na filosofia uma sabedoria que requer uma nova
teologia, oposta aos 0eSAoyot considerados pelo povo (Homero e Hesiodo),
bem como aos tragicos® . Disso decorre a oposi¢do entre a politéia
pretendida e o principio esposado pela poesia mimética, bem como a clara

intencdo do combate a todos quantos poderiam,direta ou indiretamente, ser
obstéaculo a seu projeto.

** Rep. 601d. A prof’. Maria Helena prefere os verbos utilizar, confeccionar e imitar.
¥1d., 602a.

]d., 602 c-d.
*'R. Scharer, La question platonicienne. Neuchatel: Delachaux et Niestlé, 1969, p. 183.
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¢) A questdo pedagégica

Passemos, agora, a outra questdo, ou seja, a considera¢do das SUVANUELS
que, na alma, correspondem a atividade poética.

Como artes da ilusdo, assim como a pintura®, a poesia est4 ligada ao
lado superficial e vulgar da alma, aquela que se engana com a aparéncia das
coisas. Assim sendo, a mimesis toca no ponto da alma que no ¢é
propriamente racional (&A0yiotov), sendo estranho aquele ponto que tem
como componente de melhor qualidade o racional (AoyioTikov)2.

Desse modo, a poesia passa a ser definida como representagéo de “homens
entregues a agdes forgada ou voluntarias, e que, em conseqiiéncia de as
terem praticado, pensam ser felizes ou infelizes, afligindo-se ou regozijando-
se em todas essas circunstincias™*. Ora, diante do sofrimento, nossa atitude
pode manifestar-se de forma serena ou tumultuada. O tltimo caso refere-se
a0 lado mau da alma (&AoyioTov) €, 0 primeiro, ao lado melhor (AoytoTIKSV).
A mimesis, contudo, volta-se sempre para o lado irascivel, ou seja, nao
para o lado séabio e sereno, mas para o lado sujeito aos diversos To®ot. Isto
porque, dentre todas as poténcias humanas, € o lado irascivel que se presta
melhor e mais variadamente & imitag@o, sendo acessivel a multiddo —homens
de todas as proveniéncias - reunida em festa num teatro® . Ja o lado sabio
e sereno corresponde a algo desconhecido da multiddo, contudo préoximo
da verdade. Mas, no que concerne as poténcias, a arte imitativa, ao voltar-
se para a produg¢do de obras representativas, atinge o que € passional, ndo
o racional.

Parece, a esta altura, no campo das poténcias, ser facil determinar a
primeira justificagfo para que o poeta seja expulso da cidade bem-ordenada.
Afinal, ele implanta um mau governo na alma, valorizando a parte menos

32 Djante de uma davida de Glauco, Platdo faz com que Socrates seja levado a esclarecer
que se trata ndo s6 da mimesis que “se dirige aos olhos”, mas também a da que “se dirige
aos ouvidos (...) que chamamos de poesia” . 1d., 603b.

3 Rep. 602¢-603b.

¥1d., 603c.
3 1d., 604e. Maria Helena da Rocha Pereira observa, em sua tradugao, que a alusdo a festa

se refere aos festivais dramaticos, especialmente as Grandes Dionisias, nos quais se re-
presentavam tragédias.
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sabia, cria idolos e fantasmas e esta sempre distante da verdade. Ou, nas
palavras do proprio Platdo: “...o poeta imitador instaura na alma de cada
individuo um mau governo, lisonjeando a parte irracional, que ndo distingue
entre o que é maior € o0 que € menor, mas julga, acerca das mesmas coisas,

ora que sdo grandes, ora que sdo pequenas, que esta sempre a forjar fantasias,
auma enorme distancia da verdade™®

Uma outra justificativa se segue, ainda no campo das poténcias. A poesia
(vamos considerar, primeiramente, a tragédia) produz prazer através do espe-
taculo nada edificante do sentimento alheio e, com isso, afrouxa a alma. E, se
pensarmos na comédia, ndo se da algo diferente.

Porventura nao se aplica também o mesmo argumento ao ridiculo? Se, numa
imitagcdo comica ou numa conversa particular, ao ouvires gracejos de que
pessoalmente te envergonharias, te divertires a grande e ndo o desprezares
como coisa inferior, ndo estas a proceder exatamente do mesmo modo que
quando se trata de sentir comiseragéo? E que a vontade de fazer rir, que
continhas pela razdo, com receio de ganhares fama de desabusado, das-
lhe entdo livre curso, e, depois de ai refrescares, muitas vezes te deixas
levar, sem dares por ela, a fazer de autor comico em tua casa® .

Em sintese, o mau efeito da poesia mimética € o de despertar as paixdes
(agradaveis ou penosas) que deveriam ser esquecidas e dar a tais paixdes o
comando de nossa alma, quando, na verdade, elas € que deveriam sempre obe-
decer, nunca comandar, “a fim de nos tornarmos melhores e mais felizes, em vez
de piores e mais desgragados™* . Rejeitar a poesia faz parte do “grande com-
bate” (uéyog &ycov), no qual “néo devemos deixar-nos arrebatar por honrarias,
riquezas, nem poder algum, nem mesmo pela poesia, descurando ajusti¢a e as
outras virtudes™” .

Conclusdo

Diferentemente de Aristoteles, o interesse de Platdo pela poesia ndo passava
pelo tedrico e, talvez, muito pouco pelo estético. Seu enfoque principal partia do

**Rep. 605b-c.
1d., 606¢.
¥ 1d.,606d.
“1d.,608b.
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aspecto pratico, com incidéncia no campo politico e pedagdgico. Com isto, nao
queremos dizer que, estilisticamente, o autor, na produgdo de seus textos, pas-
sasse ao largo pela poesia, enquanto género literario. De certo modo, pode-se
dizer que Platdo foi um poeta. Sendo um dos maiores escritores que o mundo
conheceu, soube fazer perfeitamente o agenciamento dramatico do texto, sendo
mestre do que ele mesmo denominava de counAokn® . No Fédon, diz o filo-
sofo que “a filosofia € a suprema musica™! , evidenciando que se refere aos
ouvintes, ndo aos leitores da poesia.

O campo por exceléncia de combate se d4 no plano da paidéia, ou seja, no
sistema da educag@o, na formagio e transmissdo da cultura. E aluta contraa
tentativa de se controlar a mente grega pela poesia mimética, reagdo que alguns
puritanos ingleses, como lembra Achcar*?, vdo ter no séc. X VI, especialmente
Stephen Gassom, que ndo poupa adjetivos - os mais contundentes — contra 0s
poetas de sua época. E isso, justamente no periodo em que a poesia inglesa
passava por um processo de renovagao, especialmente através de Sir Philip
Sidney. Dai o titulo de seus opusculos: The defense of poesie e An apologie
for poetrie.

O que se combatia, pois, ndo era a poesia enquanto forma de doutrinagéo,
mas como estado de espirito e da sensibilidade dominantes ha séculos. A paidéia
platdnica pretendia quebrar o elo da instrug@o-prazer, opondo-se a épica e a
tragédia, géneros bastante populares na época. Enfim, o grande combate que
se empreendia era no sentido de se atenuar o controle da mente grega pela
poesia. Como todo o controle € perigoso, para evitar o perigo desta domina-
¢do, Platdo preferiu se antecipar: controlar a agdo julgada deletéria dos poetas,
excluindo-os de sua politéia.

“ A palavra, além de seu sentido de “entrelagamento, “abrago”, aplicado no campo
agonistico e dialético, tem também o sentido de enlace sexual. Pindaro utiliza o verbo
cognato TAEKELY, sem prefixo, para referir-se tanto ao golpe da luta quanto ao estilo com
que o poeta deveria enlagar as palavras.

41 Fédon, 61a. Essa passagem reforga a lembranga de que a filosofia ndo seguia a rigidez de
um discurso articulado, como se separassemos radicalmente o Adyog do putog, conforme
os padrdes impecaveis do discurso, com sua sintaxe implacavel. Eaclara demonstragao de
que a forma assumida ndo seria aquela exigida pela linguagem estritamente prosaica, e que
nem povotyn poderia significar apenas musica, tal qual entendemos hoje.

42 Francisco Achcar, op. cit., p. B-5.
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