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FARIA, Hamilton, EncAntaros. Sio Paulo: Escrituras, 1995

Encantos + canto + canticos = encantaros.

E do bojudo e grande cantaro que, metaforicamente, o poeta Hamilton Faria
tira substéincia, inspiragdo para seu canto. Sua palavra é forte, comprometida
com os homens e a vida.

Hamilton Faria ndo é poeta que se feche, se encasule, fazendo do oficio
poético instrumento para falar s6 consigo mesmo. Ao contrario, seu texto €
dialégico, comunicativo, voltado para a interlocucdo.

Dividido em sete partes, EncAntaros abre com “Paramos”, vocabulo sono-
ro, que, se de um lado remete a planicie deserta, de onde o poeta arranca a
palavra criadora de poemas, de outro, aponta para o firmamento, a ab6bada
celeste, alturas para o vate instaurar os dominios da poesia.

“Deu-me a poesia 0 dom
de em palavras transmutar-me

TR N N N N Y

Assim o mundo crio
O nome. A coisa nomeada.”

(““Criacao”)

Fazer poesia ndo ¢ so falar de pessoas, de coisas que estdo a volta ou em
todos os lugares. E muito mais. E falar de tudo 1sso como se fora a primeira
vez; é dar nome ao que ja nome tem, criando com “o nome” € “a coisa nomea-
da” um novo mundo, cheio de mutagoes e belezas. E s6 consegue a plena
expressdo quem ama, quem vivencia o sonho, o imaginado:

“Deu-me Deus o dom de amar
e de escrever o vivido
E o dom maior me-deus:
o de viver o escrevido”

( “Criacio”)

A criagiio poética para Hamilton Faria é uma centelha da Criagdo divina; dai
o ambivalente “me — deus”: Deus me deu, mas também eu — deus. Deus cria
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pela palavra falada (“Deus disse: ‘Haja luz * e houve luz”. (Gén. 1,3); o poeta,
pela palavra escrita: na poesia, o “nome” da estatuto de existéncia a “coisa
nomeada”.

E a nominalizagdo poética se faz sem preconceito algum, mesclando meta-
foras, neologismos, neocompostos, neoderivados, aglutinagdes, a denotagdo mais
evidente.

Para a expressdo de seu canto, Hamilton Faria nfio se poupa, nem poupa O
instrumento, a Lingua Portuguesa. Se para comunicar é preciso transgredir, que
ndo se titubeie:

Deus, substantivo, vira verbo com pronome em prdclise e separado por
hifen (“me-deus”). O participio escrito é pouco para atestar a relagdo viver-
escrever / escrever-viver: sé cabe escrevido (“O de viver o escrevido™).

A ordem direta, na lingua, nem sempre é feliz. Por que ndo a colocagao nao
linear, inversa: “Minha 6 mac¢a” ( de “Azul Espigas e Magds”) ou “O Tempo
qual do retorno 6 7 (de “Tempos‘).

Verbos intransitivos ganham refor¢o com o pronome (“Eu me vivo”, de
“Bailarina”) ou exprimem gradacéo (“Se rindo / rindo-se / rindo” de “Réveries”).

Como esses, muitos outros exemplos se espalham por Encintaros.

Mas paira, acima de tudo, “o dom de amar”, de “escrever o vivido” e de
“viver o escrevido”. Isto é, ndo se trata, de forma alguma, de poesia cerebral,
de exercicio estético, mas de “almar-se”, como diz o poeta, de fazer do encanto
poético a metaforizacdo da alma, a dnica oportunidade de dizer o indizivel.

Assim como a bailarina, o poeta “roda / gira / vira / baila”, virando vida por
meio do “invento de andar”, de criar (cf. poema “A bailarina”).

Nem sempre, porém, tudo sdo encontros. Nem sempre o poeta vé claramen-
te o horizonte: seus olhos, “nifios de mundo”, embora enxerguem a beleza, tém
dificuldade em registrar as imagens. Por isso conclui que “poetas son pdramos
sin ventanas” (de “De mi ventana en Tepoztlan™).

Mas o poeta ndo pode fugir a seu “engafio”, a sua sorte. Em nada crendo,
paradoxalmente, em tudo cré, ao inventar, encantado, o “mito do mito”, “o
Poema perdido no real”. (“Encanto”)

Ja estamos transitando para a segunda parte do livro, “Memorial”, que,
como o proprio nome diz, trata de memérias, de relembramentos. E a
metaforiza¢do de lembrangas que marcaram o poeta, por meio das quais tenta
uma autodefini¢do. Nem sempre as lembrangas sdo doces, € o sofrimento apa-
rece como parte integrante da vida, como condi¢do para crescer e amadurecer.
“Se a rosa cresce assim tdo lindamente / também chorou e enrubesceu também™
(“A metéfora da rosa”); “Quantas vezes partir/ para ser inteiro? Quantas vezes
/ ser inteiro / para partir?” (“Arte”)
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As chaves dessa autodefinigiio parecem estar em “O decifrador” ¢ em “Ini-
cio”. No primeiro desses poemas, Hamilton se revela como “luz minima”, “um
ponto do ponto”, onde se encontram e por vezes se digladiam o “vicio” da
cultura e a perenidade do universal; no segundo deles o pocta tem um lampejo
de esperanca de que esse dilema se resolva e ele possa, finalmente, encontrar-
se: “Eu sei / um dia essa guerra acaba / Eu morando dentro de mim / pulsarei
/ Vermelho / Inteiro / Até o fim”.

Assim como a re-criagio do mundo se faz pela palavra poética escrita (cf.
“Paramos”), aqui também a descoberta e a defini¢io do eu acontecerdo pelo
decifrar da escritura, do fazer poético, porque o poeta 1€ a si mesmo como se
fora um livro: “virei a pagina de mim / ... quando me completo / ndo esque¢o
de onde vim” (“Gratias”™)

Adentremos “Amares”, terceira parte do livro. Impossivel viver sem amor,
“sem amor os 0ssos se enrijecem” (“Soneto d’amor”). De que espécie de amor
se trata? De algo muito grande, muito fundo, s vezes muito dolorido: “Aperto
o coracdo entre os dedos / Ele quer sair ndo deixo” (“Calmaria”). Palavras ndo
bastam para expressi-lo; dai dizer o poeta 4 amada: “Escreverei teu nome com
oceanos” (“Transluz”).-Por tudo isso, o amor é mais que humano, € a irrup¢ao
do divino no homem, do eterno no tempo, “a passagem para o divino”, pois “sé
quem ama pode achar / o portal do peregrino” (“Amares”).

E 4 semelhanca de “Memorial” e de “Piaramos”, em matéria de amares
nada acontece também sem a dor e a intermediagdo da palavra poética escrita:
» Asas nascem da dor / embora doa” (“Nascer”); “o poema danga / ¢ saltitante
/ nos olhos dos amantes” (“Bailado®).

A quarta parte do livro, “Elementos”, busca em fogo, dgua, terra e ar a
esséncia do universo e a esséncia do homem. Para o poeta, € o fogo que
precede a tudo e a tudo da origem: “O fogo que inicia a 4gua/ que inicia a terra
/ que inicia o ar / que inicia” (“Arquétipos do fogo”). Ora, ndo ha inicio de nada
sem amor (voltamos a “Paramos”), e o fogo € metafora perfeita do amor,
“fogo dos fogos”, pelo qual anseia o.poeta (“Esséncia”), “fio da navalha”, que
“corta o corpo das coisas”, que “se extingue depois / para nascer de novo” (“Do
fogo”).

A procura do essencial humano alga o poeta as alturas do eterno e os dois
dltimos poemas de “Elementos” fazem a transigao. Trata-se de “Tempos”, série
de indagacdes sobre a temporalidade (“Qual o tempo de uma flauta indiana? E
o tempo de quem ama?* e de “Casa”, que, voltando a “Paramos”, recoloca a
criagio pela palavra poética escrita (“Escrevo minha casa com estrelas™) e
voltando também a “Memorial”, a “ Elementos” a busca da esséncia, termina

dizendo que a pétria do poeta “¢ a luz”.
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“Eternal”, quinto na divisio, é o anseio incontido do poeta de transpor as
Janelas do tempo, de adentrar o eterno ¢ o mistério.

Hamilton declara-se em “estado de religido™ (“Religare™), em que tudo ¢
maior e ele, pertencente. Hi um vislumbre do mistério, daquilo que nio se vé,
mas existe e pode ser captado pela sensibilidade poética.

A sexta parte da obra, “Encéntaros”, poema inico em vinte secgoes, ¢ uma
reflexdo sobre a condi¢io humana. Pulsam, simultancamente, no poeta, um
menino e um velho. Ele é um grio de areia, nio ¢ um granito; ¢ um nada, um
vazio; a humanidade esti derrotada nele, mas, a0 mesmo tempo, a humanidade
se assombra com ele, ji que pequenez e grandeza nele caminham juntas. Trans-
pondo os umbrais de si mesmo, em perspectiva holistica, o poeta / sente-se ¢
percebe-se como “alguma coisa decomposta em tudo”. Fundindo o pessoal com
0 cosmico, completa: “Na impossibilidade de ser Eu sou tudo isso / Na possi-
bilidade de ser Eu sonho com isso” (Poema IV).

Segue-se dialeticamente uma linha de oposi¢des que convivem no ser do poeta:

“Procuro a invaridncia o arcaico o pleno
Cansei de ser historia”
(Poema IX);

“Eu sou grande demais para cair
E quando caio sou pequeno demais para

levantar.”
(Poema XI);

ou ainda:

“Sou todas as idades
Posso ser infinito através do finito.”
(Poema XV)

A, dentro de toda essa reflexio, que raia  metafisica, volta, obsessivamen-
te, a fixacdo pela magica palavra escrita criadora:

“Alguém sabe quanto custa um poema?
Quanto d6i um poema?
Quanto liberta um poema!”

(Poema V)
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A missao do poeta é re-inventar, pela palavra, “todas as coisas”, as que
estao ¢ as que ndo estdo dentro dele (cf. poema XVI); por isso ele é um deus-
menino:

“Menino diz coisas impossiveis
Galéxias que perdemos de vista
Menino: deus de calgas curtas
e estrelas no bolso”

(Poema XVIII)

Bonita imagem: “Menino: deus de calgas curtas”, porque a crianga cria
mundos novos, fantasticos, impossiveis, com o simples dizer.

Esta feita a ponte para o poema tnico que compde a sétima e Gltima parte
de ENCANTAROS: “Palavras”. E o oficio do poeta, o fiar de Penélope:

“... palavra a palavra

cada uma tecida
como quem tece o fio
que comec¢a de novo
onde termina”

Fecha-se o circulo, voltando a “Paramos™.
E envolvente a poesia de Hamilton Faria. O conjunto coloca o leitor diante

de algo grande, que excede o humano, que quer explodir os limites, que antevé
€ antegoza o eterno.

O tunico meio de vislumbrar e pregustar este mistério para o qual o poeta
se sente irresistivelmente atraido — e € como que sua Gnica realizacdo, e mais,
0 unico “descanso” do homem — € a poesia, a palavra poética criadora:

“... que palavras foram
cada

multiddo de bragos

a juntar poemas

até pronunciar

um ser feliz”.
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