O SIGNIFICADO DE GOYA
ELZA ACCORSI

A técnica impressionista, nos fins do século XIX, contribuiu para um ndvo
significado do conceito de pintura: pela primeira vez o artista safa de seu atelier,
para pintar frente & natureza e interpreté-la & sua maneira, preocupando-se t3o
sdmente com o modélo, naquilo que éle tem de aparéncia sob a agdo deformadora
da luz. O quadro tornava-se assim uma sinfonia de cores e o desenho, como deter-
minante da forma, dilufa-se.

Podemos mesmo dizer, que o Impressionismo é a Gltima etapa do Romantismo na
pintura, ou ainda, o Impression'smo & o Romantismo levado, — quanto a forma
—, ao méximo de abstracao. Essa abstragao se explica pela prépria técnica im-
aressionista: sdo abandonados os padrées neocléssicos: sdo excluidos os negros, os
cinzas, as terras, preferindo-se os vermelhos, amarelos, azuis, verdes, violetas, la-
ranjas. A pincelada se fragmenta; constantemente as céres sdo empregadas se-
gundo a técnica da mistura ética: duas cbres puras sdo justapostas na tela —
e nao misturadas pigmentariamente na paleta —, e é o olho do espectador
que recompde entdo a cér desejada pelo pintor. Assim um violeta, por exemplo,
serd sugerido por pequenos toques [ustapostos de vermelho e de azul. A pers-
pectiva ndo é mais baseada nas regras da geometria, mas é realizada do primeiro
plano para a linha do horizonte, pela degradagdo das titas e dos tons, que marca
assim o espago e o volume. A partir de entdo estavam abertos os caminhos
de onde se desenvolveriam as correntes contempordneas de arte.

O Expressionismo, técnicamente decorrente de Van Gogh, surge como uma
necessidade de expressdo das angistias, das incertezas, dos tormentos e das afli-
coes do artista, sentimentos &stes que transbordam do mais profundo do seu ser;
6 a «interpretagdo do mundo através das sensagSes». Néo existe consequentemente
uma técnica especifica expressionista, mas cada pintor procuraré a que melhor
convier as exigéncias do seu mundo particular, subjetivo, dramético.

No século XX, as correntes se diversificam ainda mais e tendem, por caminhos
diferentes, ao abstrac’onismo. A abstragdo ndo é, porém, caracterfstica ou fend-
meno contempordneo; téda arte é abstragdo, pois o artista exprime por simbolos
préprios as imagens que percebe da realidade existencial. Apenas, no século XX,
as formas da pintura abstrata ndo terdo relagdo com a realidade exterior; o artista
se liberta do natural, para transmitir seu mundo subjetivo; abandona o tema para
buscar a esséncia.

Este répido esbdgo nos coloca frente a uma problemética complexa, onde os
caminhos da arte se tornam dificeis de serem previstos. Entretanto, se o futuro
da arte contemporénea & imprevisivel, podemos ir buscar, sem muito esférgo, suas
origens.
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E evidente que as origens préximas da arfe contemporénea repousam no Im-
pressionismo; éste, por sua vez, tem também suas origens, proximas e remotas,

Remotamente, liga-se ainda a todos os pintores que, através da histéria da
arte, deram mais importancia & cér, libertando mais @ mais a pincelada s6lta, o
buscando cada vez mais tons limpidos e puros. E citamos os pintores da escala
veneziana com Giorgioni (1477-1510), Tiziano (1485-1576) e Tintoretto (1518-1594);
os ingleses Constable (1776-1837) e Turner (1775-1851); na Franga, Poussin (1594
-1665), Chardin (1699-1779) e Fragonard (1732-1806); em Flandres, Rubens (1577
-1640), Rembrandt (1606-1669); na Espanha, El Greco (1541-1614), Velazquer (1599-
-1660) e Goya (1745-1828).

Muitos outros poderiam ser citados. Separemos, porém GOYA.
Qual a importancia da sua pintura?

Deixemos de lado seus dados biogréficos, bastante conhecidos, ainda mais
fantasiados .

Importa lembrar que na época de Goya agonizava o Rococé, eclodia o Neoclas
sicismo. A escola nascente dominava a Espanha e se caracterizava, essencialmente,
pelo convencionalismo limitador da liberdade de expressao e criagao artistica, po's
seu ideal & a volta & Antiguidade cléssica e, por extensio, ao Renascimento.
Talvez seja éste o mais triste drama na Histéria das Artes: o aparecimento de uma
arte fria, despida de qualquer originalidade e mesmo de sensibilidade, deslocada
de seu contexto histérico e social, pagando caro tributo de sua mediocridade: a
serviddo a uma época morta.

O Neoclassicismo ndo afetou a obra de Goya e muito menos a influenciou.
Desde cedo seqgue o pintor um caminho préprio, com fundas raizes no solo, na alma
ibérica, e seu génio, no mundo mediocre de entao, paira solitario.

Embora nao sofrendo influéncia neocléssica, a escola & qual sempre se opds, na
primeira metade de sua vida Goya foi apenas um pintor talentoso, filho ainda do
século XVIII, sofrendo influéncias italianas e, particularmente, de Veladzque:.

A partir de 1793, apés uma grave doenga, que resulta em completa surdez,
modifica-se-lhe pouco a pouco o caréter e as disposigdes de animo, e Goya adquire
uma nova férca de expressdo. Sua pintura se transforma; e é a partir désse mo-
mento que Goya passard a ser ponto de referéncia para a pintura que se segue,
abrindo os caminhos que determinariam as transformagdes dos séculos sequintes,
desde o Romantismo até o Abstracionismo contemporaneo, passando pelo realismo,
impressionismo, expressionismo e o surrealismo.

Surgem as &guas-fortes dos «Caprichos», dos «Desastres da Guerras, visdes
humanas de significado profundo, satiricas algumas, draméticas e angustiadas outras,
retratando com funda simpatia sempre e solidariedade humana, todo o viver, amar
e sofrer de seu povo, e particularmente do seu préprio sentir, agora numa dimen-
520 nova, em vertical ibérica.

Vém o quadro da Familia de Carlos IV, critica viva sublinhada pela nota casi-
ceturesca, & irmand-lo com Quevedo, em seu tempo: os afrescos, pulu'antes ce
vide, de «San Antonio de la Florida»: a série fantasmagérica, impressionan®e das
«Pintures Negrasy, da «Quinta del Sordos.

ot Tl o



Mais do que © grande documentarista que foi, ndo sé nos aspectos sociais
de sua obra, como também psicolégico de seus retratos, a pintura de Goya se
impée como uma renovagdo em téda a arte de pintar.

Cada dia é mais éle préprio, muito mais distante do século XVIII, que deixa
para trés. £ indiscutivelmente, um solitario. Criador, inovador em todos os sentidos,
diferente de tudo quanto até entdo se havia feito, sua pintura é guiada apenas pela
intuicao de seu génio vigoroso, ao expressar com «simbolos préprios», os «simbolos
primordiais» da Alma ibérica, para usar a linguagem ilucidadora de Oswald Spengler,
na sua «Decadéncia do Ocidente».

A pincelada se liberta e vigorosamente estrutura a pintura; capta sdmente
o essencial, valorizando o rftmo da composigao. A cér surge luminosa, em surpre-
endentes efeitos. Lembremos os citados afrescos de «San Antonio de la Florida»,
em Madrid: éles surpreendem nao sdmente pela unidade de desenho e composigao
mas principalmente pelo emprégo livre da cér, pela extraordinéria liberdade de
técnica; alia, ao valor da pintura, o valor da documentagéo, valor que Renata Negri
ressalta muito bem, em sua «Monografia sébre Goya», escrita para a «Pinacoteca
de los Genios», da Ed. Codex S.A., quando diz: «... en torno al milagro del
Santo se congregan en masa, detrés de una banderilla fingida, las mil figuras de
la multitud cotidiana madrilefia: majas, mendigos, chiquillos, nifias, cada cual en
su actitud més tipica e esponténea.»

Na famosa série das «Pinturas Negras», as céres violentas, os negros densos,
a liberdade total da técnica, as cenas monstruosas, horripilantes, projetam a inquie-
tude de seu mundo interior disconforme, e que vem do inconsciente. Nunca até
entdo ninguém ousara chegar a tanto; se encontramos, na Histéria da Arte, pintores
que se expressaram através de temas teéricos ou fantasticos, nenhum, até Goya,
chegara a tal desenvoltura técnica: j4 se manifestava o préprio Expressionismo, bem
anterior a Van Gogh! Uniu a uma técnica prépria, — de desenho ousado e abstrato
em muitos sentidos, de tons densos e terrosos —, téda a perspicécia de sua obser-
vacdo aguda , quevedesca ou cervantina, e toda a profundidade de seu intenso
sentir. Técnica e tema se completam — como tantas outras vézes no solo ibérico,
sempre que seus filhos bem dotados se mantiveram fiéis a si mesmos, fiéis aos seus
signos ancestrais —, e ambos ddo & obra um sentido de grandeza até entdo des-
conhecidos, na pintura.

Estavam abertos os caminhos da pintura contemporénea: desde a pesquisa
da cér, explorada logo depois pelos impressionistas, até as mais variadas formas
de abstragao.



