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ARTE - COMUNICAGAO- CONHE CIMENTD

Pfu%n. Lanirs Varques fLebizzg,
Titular de Fundarentes ey Tesria
da itoratura, Teoris das Lits:rs-
tura & Literaturs Frasiialra,

As variae artérias do conhaaimento humane 4em pug de-

a
sembocadura em trés gerais e hasiean: ae eiencion "erataz”, as -
sociais e as artes. Apcsar de apenas a ultima ger objeto de eon-
stderagao neste trabalho, tentaremos mostrar sua dinarica opera-
tiva a partir da comparagao com as outras duaz, puato gue oz re-
lacionamentos de cada uma com o homem diferem na raiz. (1).

Nas ciencias "exatas", com sua logica convencional, s5i
tematizagao em alto grau, chegando a generalizagies
eonceitos abstratos, o homem ocupa posigao privile
matéria com q qual opera. Fle € o elemento raciona
deeifrar as "coisas'. Dai poder ataca-las sob quaizgucr perscec-
tivas e quantas vezes quiser, sem prejuizo para 27 ou para elas
quando das conclusdes pouco ou nada irportantee pelas ocua<is paa-
sa muitas vezes. As "coisas" evoluer pouceo ou quase nada, 2
ra elas, o tempo nao conta. "0 f{sico pesquisador
o tempo do mundo para levar avante seus experimentos
citsa temer que,'eventualmente, a Natureza vernha o descorrir—1lie
o8 ardis e métodoa e mudar de tatica. Por 1830 0 trabalko cele &
governado pelos seus menlhores momentos, ao passo que um jogcaror
de zadrez nao pode cometer um erro sem encontrar

adversario alerta, pronto a aproveitar-se do errc para derro-

piores do que pelos seus melhores momentos". (2). Resse caso ele
€ apenas inimigo do interessado em desvenda-las, e, se ela ccma-
. tituir um bem para a hurmanidade, desta tambér. Fsqueratizares es

8e relacionamento da seguinte maneira:
HOVEM ———e——p COISAS ———————d HUMAVIDATF
agente tngtrunentoe objeto (geral)

Nao é por acaso que colocamos as oténctas sociats en

"

-

-

as experimentais e as artes. Roubamos a mitologfa grega um st~

L4,

we,

que as represente, o eentauro, por semi~statematizantes, come -~

-
»

ctencia e "social" que sdo. O contrcaste é explicdvel: as carce-



af -

~d

teriaticas do adjetive nao sao anuladas ou menos consideradas -
com relagao ao eubstantivo, e vice-verza. Se mo social temos as
diferengas individuais e conseqilencias, procura-se sistematizar
isgo até onde possivel (nao no plano individual mas grupal), e

de maneira objetiva - em oposigdo d arte pois sua eficdcia é me

dida por resultade a curto praze.

HOVEY ooy COTSAS -» [JUMANTDADE

agente ingtrumento (objeto (temporal)

(Sendo que 'aqui I'UMANIDADF é representada pelo grupo

social em questao, podendo estender—se até o geral)

As artes irpoem-se pela assistematizagdo (a priori, é-
eclaro, porque wn dos postuladoc basicos para seu reconhecimento
estético ¢ a sua forga e coeréncia estrutural) devida ao seu ca
rater subjetivo, e a introdugao de um elemento nao considerado-
até aqui, a "intuigdc", determinante mazimo e proprio das eria-
goes artisticas. Aqui o elemento humano sec faz presente em to—-
das as componentes do relacionamento: trata-se do homem, que, -
jaﬁqis despojado de sua ecarga vivencial, vai tentar, a partir -
de "sua" perspectiva, adentrar o complexo "homem” no mais pro--
Jundo de seu ser, abrangendo o humano numa esséncia indecompont
vel racionalmente: a obra de arte. Se se leva ainda em conside-
ragao que as diferengas individuais sao inegdveis, passa-se a
perceber a difietl tarefa do artista, que tem sobre si a respon
sabilidade - quase sempre inconsciente - de auscultar espeetifi-
camente, chegar a constantes gerais, sugeri-las em alto nivel -
(artigticamente; e i880 acontece na maioria das vezes quando -
elas sao realmente apenas sugeridas), detxar enfim, um material
para o que mats interegga ao homem, 1sto e, ele mesmo. A arte -
passa a ser assim o repositdrio basico da tradigdo ecultural de
‘cada povo, se se aceita que ela seja um reflexo ou transcenden-
‘eia artistica das possibilidades vitais. F difieil (3) determi-
nar sua colaboragao a curto prazo. Mas, a longo, é inegdvel ter
sido ela até hoje o meio mais valido para a constatagao da evo-
lugao do comportamento humano, e, por conseguinte, o seu mais -
significativo meio de humanizagao, o que se explica pelo relactio
namento gingular:

HOMEM B JIQ"EM ——————p HUMANIDADE

agente inatrumento objeto (intemporal)

processo peculiar a eriagao artistica.
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DPa simples constatagao da divisac geral do conhecimen-
to atraves das dinamicas operativas relativas a cada um, pode-
mos coneluir que ¢ importante o estudo da literatura. Se ela ¢
conhecimento, pressupde comunicagdc, o que nes ocupara em segui

da: como se da a comunicagio através da obra de arte literdria.

"The problem of convention is the problem
uf how art cen be communicable, for lite
reture 1s clearly as much a technicue of
communication as asssrtive structures -

are.” (FRYB, Marthrop) (4).

"Objetivemente, & arte sempre faz parte -

da vide sociali".

"A necessidade de repercussso, tante do -
ponto de vista da forma quantc do conted
do, é & caracter{stica inseparavel, tra-.
¢o essencial de tods nbra de arte autan-
tica em todos os tempos. A relagac entres
a obra-e seu plublicu numa sociedade de-
terminada, numa parte historicamante de-
terminades desta sociedade, nado 6 algo -
que se acresce posteriormente, de manei-
ra mais ou menos acicental, a obra sujs-
tivamente cecriada e objetivamente existen
te. Esta relagac € a bese constitutiva,-
a fator objetivo da obra, tanto em sua
génese quanto em sua existéncia estética
Isto 6 verdade tanto para a arte antiga
quanto para a arte moderna.® (LUKACS, -

; Georg) (5).

Um eampo pode ser determinado esquematicamente pela in
tersecgao de uma linha vertieal e outra horizonial que represen
tariam o aspecto genético, histirico, diacrénico ow temporal, e
0 estrutural, sincronico ou espacial de dada situagdo.

Tambéri na obra de arte literdria, que representa e é -
uma situagao, pode-se distinguir csses dois aspectos qua, oont:
do, nao tem autonomia éntica; comstituem wm todo erganice e 80
existem em fungao, Vamos enfooar a validade de swas Junpies  en
separado para faeilidade de compreensao.

A Literatura seria o "retrato falado" do cermportamento

humano (diaeronia), aipocto aob o qual (ntaressaria para a dina
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misagao de grupeos, para cormparar valores e escolher a partir de

praxis antericres.®
Sincronicamente, tem valor porque, através de recur-

sos de comunicagao proprioas ca obra de arte, faz que o indivi-
duo se identtijique (jogo) com a situagao (interrelagac) ecriada
entre seus personagens, e posaibilita ao individuo uma visao to
talizante do complero exvresco, onde cada um tem um papel; isso
porque compactua de alguma forma com o que ¢ "vivido" (empatial,
posstbilitado pelo ngg (dinarmica estrutural do relacionamento).
Mas, daf, durante e apds o jogo (a leitura da obra), -
onde tambeéenm o leitor teve um papel dinamico, é~lhe possibilita-
do o afastameuto eritico, papel de responsebilicade do qual ele
nao se isenta, objetivando ou nao sua eritica, definindo ou nao
sua posigao. 0 fatec é gue ele tntrojetou novas emperiéncias, =
que, perceptivelmente ou nao, vac determinar seu tipo de atua—-
gao dentro do grupo social do qual faz parte. )
Constata-se entdo que a arte nao é uma atividade pura-
mente ludica. Ao contrario: "grosso modo" ou pedagogicamente,

poder-se-ia dizer que ela conscientiza sob 0 aspeecto diacronico

e responsagbiliza pelo sincronico, colaborando para uma cosmovi-

sao, que pesara na determinagac de sua praris grupal. A leitura
implica assim numa tomada de posigao. Sempre.

Assim como um grupo espectifico (mais representative -
por nmumero, coesae, logiecizagao, forga) seria o mediador entre-
o tndividuc (concreto e limitado demais para render mais em me-
nos tempo, a partir de todc o complexo de suas necessidades: dt
namiea) e a soctedade (inexistente em termos de rendimento pal-

pavel), assim também as obras de arte sao mediadoras (tém vida

a partir de regras e valéres especificos), entre o autor (que =

80 sabe ase comunicar daquela maneira especial) e o publico lei-

tor, tarbém abstrato assim eonsiderado, mas que ganha vida en-
quanto grupo, pela vivéencie de uma mesma experiéncia, abrangen-
te, jamais bitoladora - a leitura de um mesmo texto - que nao -
vai enformar individuos. Vai, sim, tornar-lhes sensivel a pro-
blematica vital em aterno conflito (idéias), possibilitando-lhes
atuagoes tanto mais rendosas quanto mais adequadamente forem -
distribuidas as doses de espago e tempo numa dada sftuagao-pro-
blema ou miecrocampo eriado (a obra de arte).

Concinte nisso entdo a dialética da eriagao arttificial

que ¢ a literatura, também wunm lahoratcrio cecxperirental, muitas-

vezes gem tal veleidade. Antes da tudo humana, é feita do tergar
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armas contraditorio entre a teorfa e a prgﬂ{ﬂﬁ’ que Lhe da vid
¢ bantaria 18-

.
Sua matéria como seu enderego estac em procewoo,
80 para afirmar aseu teor comunieattvo:! trata-se de atividade -~
que pressupde uso publico e nao privado.

A literatura ¢ as cutras arice, de maneira main ou me-

nos direta, fieam anssim iscntas da pecha de gratuidade, diletan
tismo rodugao para o prazer de elites - apesar de ja o ter ei

E] ! 13 E )
do espaecijicamente, de refinamentc dispensavel para a evolugaoc~

humana com base na eooperagao., Fla também é ume forma a maisc pa

ra aquele objetivo, tem a vantagem de fazer igsec sem chatear-
© 8e disporia, -

1
=
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quem tem outras ocupagces e que - e logico
por ezemple, a voltar de traballho exraustive e¢ se por a ler ou-
tras dareas especificas e téonicas (eciéncias humenas para a vi=
gao do homem através dos tempos e ezperimentais para ver quais

08 resultados adquiridos por ele, suas téenicas, etc...) 0 que,

> - .
alem de tude, 8o lhe forneceria o
evidentemente, tssc ndo constitui a fungdo e natu-

aapecto histirico decsas przo
~ it}

eupagoes. K,

reza da arte.
Esses tipos de conhecimento sao individual ou grupal-

mente tsolados, para permitir wma maior objetividade operatt

]
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que sera generalizada depots. Enjim, sao conhecimentos de a
se. £, a arte, tem a vantagem de sintetizar todos os compone
dos inumeros relacionamentos, num espago e tempo especificos o

- - ’ - - -
nao. Isso se ela for arte autentica a, isto e, ge estiver no nt
T

vel dos homens e das coisas; jamais aebaixo, acima ou onde quer
que seja, mas exterior a ele.
Criagdo é uma forma de agao, logo cormunicativa, que le

va a outrags.
ook kR R

Um exercicic em trés variagoes t
tizar melhor o que firecou dito:

"Ha um campo entre o EU e o OBJETO.
0 EU € o "feed-back" do ORJETO.
Aiconduta e o EU objetivado.

0 EU e a conduta subjetivada.
Somos para aqir.
Agimos". (6)

talvez sirva para concr

]

—_—
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EU (campo) 0BJETO

A - Operacionalidade da Criacao em Geral

autor ————pp | 0Obra —— 4 piblico (no sentido de -
coisa feita objetivo; aquilo
s para o que se -

faz alguma coisa;
o que nao tem -
existéncia pro-

pria nao e indi-

- -
viduo, e massa,~

4 ! objeto.
um individuo a COMUNICACTO massa anonima
s le possivel
‘ aqui
.e b nao
aqui oul ' aqui
este & muito | e este, muito
concreto | abstrato
a d7ntese ativa e operatoria
sE'Se da aqui, porgue
I - & muito limitado; 11-n30 existe enguanto um
ate certo pontq, intuitivo; todo organico porque -
jmanente: capaz de contar a syas dimensoes sae li-
estoria; p1ano'da Realidade. tadas: o individual e-
l jevado a uma poténcia
| jnfinita transforma-se
i em fumaca, abstracao;-
| transcendente; planec -
| da Essencia.
1/19-nem real nem ideal
l mas “"verdadeira" enquanto dosagem das
: duas, e, verossimil: eu posso acredi-
. i tar nela.
AGRO 4 IDFIA
(i1déia concreti;iiii,/,,ff’ (agao abstratizada)
CRIAGAD

(aquilo que eu acreditava que poderia vir

A ser acgao).
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B - Operacionalidade da Criac3o da Obra de Arte em Geral

Autor Obra de Arte Pablico

1. "Ha um campo tambér entre o tU e o ORJETO."
A obra de arte & o ponto de encontro entre o autor e o

publico.
2. "0 EU e o "feed-back" do OBJETO."
0 autor & uma espécie de micropublico.

0 autor € um depdsito sempre renovado e "limitado" por-
que em processo, em constantes interagGes na razao dire
ta de contatos e necessidades; ser em situaciao: acao.
3. "A conduta & o £U objetivado."
A obra de arte & o autor colocado a servico do piblico.
A obra de arte € o autor como colaborador; sai de si em
direcac ao outro. (comunicagao).
4. "0 EU € a conduta subjetivada."
0 autor €& a propria obra dentro dele.

0 autor e a propria obra ainda nao concretizada.

Entao:

5. "Nascemos para agir.,"

Se o autor havia realmente se adequado a sua situacao,
ele tinha de criar obras de arte,

Porque:

6. "Agimos™.
Se o autor criou obras de arte, agiu,

Ou:

AR obra existe realmente porque o autor aqiu.

C - Operacionalidade da Criacao de uma obra de arte Literaria
em Particular

Clarice Lispector "0 Mistério do Certo publico lei-
Coelhinho Pensante™ tor (brasileiro,~
por hipotese)

1. "0 Mistério do Coelhinho Pensante” liga Clarice Lispector
3 certo publico.
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2. Porque CL &, de certa forma, um piblico, ela conseque
fazer algo para esse tipo de publico.
CL & quem possibilita a existencia d'"0 Mistério
do Coelhinho Pensante™.
3. "0 Mistério do Coelhinho Pensante" CL enquanto livro.
"0 Mistério do Coelhinho Pensante” (L sem o corpo de-

1a.

—

"0 Mistério do Coelhingo Pensante" CL comn objeto.

-

4. CL & "0 Mistério do Coelhinho Pensante" antes de o pu-
blico saber que ele existia.

Entao:

5. CL fez viver o Coelhinho Pensante, porque ele ja existie
Terminando, duas afirmagoes de Northrop Frye veer
reforgar nossas arqumentagoes.

"The word form has normally two cemplementary ter-
ms, amtter and content, and it perhaps make some distinction -
wether we think of forms as a shaping principle or as a contal
ning one. As shaping principie, it may be thougt of &s narra-
tive, organizina shpaing temporally what Mitton called, in ace
of more exact terminology, the "matter" of his song. As contai
ning principle it may be thouat of as meaning, holding the poer
together in a simultaneous structure” (75«

“Literature is a specialized form of language, as
lanquage is of communication." (8).

* * % W X

(1) Tudo isto foi considerado num piano generalizado, e, até
certo ponto, abstrato. Nem se deixou de considerar recen-
tes pesquisas que insistem na desracionalizagao e razoavel
"humanizagio" das ciéncias no nosso século. (0 que nao no-
difica na base, o relacionamento cientifice). Nio desconhe
cendo as linitacoes dos esquemas, dele nos utilizamos anc-

nas para isolar didaticamente o5 processos acina veferidos.
.

(2) WIBNER, Norbert - Ciberndtica e Sociedade. "0 uso hanane =
dos seres humanos™ - Pd.o Cultrix - 3 N
1968 - 2% ¢d. p. 36-trad. de José Paulo
Paes - 190 p.

(3) Mas nao impossivel. Apenas nio nos acuparemos Jusse aspecs

to aqui.



(4)

(5)

(6)

(7)
(8)
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FRYE, Northrop ~ Anatomy of Criticism - Princcten Universi
ty Press - NY - 1957 - p. 99.

LUKACS, Georg - "Arte Livre ou Arte DNirigida?" - in Rev. -
Civilizacao Brasileira - n® 13 - maio/1967
Raciocinio proposto para analise numa reuniio de Dinamica

de Grupo sob a responsabilidade do prof. Lauro de Oliveira
Lima - maic de 1968.

FRYE, Northrop - op. cit. - p. 83.
FRYE, Northrop - op. cit. - p. 74.
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