O governo da infancia no filme Sciuscia

The government of childhood in the film Sciuscia

El gobierno de la infancia en el cine Sciuscia

Isabella Fernandes - Universidade Estadual de  Goias | Goiania | Goids | Brasil. E-mail:
isabelladelf@hotmail.com | Orcid: https://orcid.org/0000-0003-4379-494X

Veraliicia Pinheiro - Universidade Estadual de Goids | Goiania | Goias | Brasil. E-mail:
veraluciapinheiro27 @gmail.com | Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5075-4829

Resumo: O presente artigo visa investigar o processo de controle da crianca e sua constituicdo objetiva e
subjetiva por meio da andlise dos discursos sobre a infancia e das praticas de governo de sua conduta no
filme "Sciuscia" de Vittorio De Sica, langado em 1946, que retrata as condi¢des da sociedade italiana no
pds-Segunda Guerra Mundial. Com efeito, busca-se evidenciar as estratégias de controle e sujeicdo da
infancia pobre nessa conjuntura, como forma de produzir um determinado tipo de subjetividade. O objetivo
é apontar os elementos que servem como dados de analise (sdcio-histéricos, personagens, imagens,
linguagem cinematogréfica, etc.) da investigacdo, revelando as concep¢des de infancia. Para essa analise,
utilizou-se a metodologia de anélise filmica proposta por Vanoye e Golliot-Lété (2002), além de fontes
como estudos bibliogréficos, o filme "Sciuscia" e a revisao filmica da obra de Vittorio De Sica, vinculada ao
movimento cultural e estético neorrealista. A negligéncia do papel do Estado é evidenciada e explicitada
por meio da politica de sujeicdo nos reformatoérios, com suas tecnologias "pedagdgicas” de governo da
infancia, sustentadas nos discursos oficiais que concebem a infancia como um risco social e as vitimas de
sua prépria condigao.

Palavras-chave: governo; infancia; cinema.

Abstract: This article aims to investigate the child's control process and its objective and subjective
constitution through the analysis of discourses about childhood and the practices of governing its conduct
in the film "Sciuscia" by Vittorio De Sica, released in 1946, which portrays the conditions of Italian society
after the Second World War. Indeed, it seeks to highlight the strategies of control and subjection of poor
childhood in this context, as a way of producing a certain type of subjectivity. The objective is to point out
the elements that serve as analysis data (socio-historical, characters, images, cinematographic language,
etc) of the investigation, revealing the conceptions of childhood. For this analysis, the film analysis
methodology proposed by Vanoye and Golliot-Lété (2002) was used, in addition to sources such as
bibliographic studies, the film "Sciuscia" and the film review of Vittorio De Sica's work, linked to the cultural
movement and neorealist aesthetics. The neglect of the role of the State is evidenced and made explicit
through the policy of subjection in reformatories, with their "pedagogical” technologies of governing
childhood, supported by official discourses that conceive childhood as a social risk and victims of their own
condition.
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Resumen: Este articulo tiene como objetivo investigar el proceso de control del nifio y su constitucion
objetiva y subjetiva a través del andlisis de los discursos sobre la infancia y las practicas de gobierno de su
conducta en la pelicula "Sciuscia" de Vittorio De Sica, estrenada en 1946, que retrata las condiciones de la
infancia italiana. sociedad después de la Segunda Guerra Mundial. En efecto, busca resaltar las estrategias
de control y sujecién de la nifiez pobre en este contexto, como una forma de producir cierto tipo de
subjetividad. El objetivo es sefalar los elementos que sirven como datos de andlisis (sociohistéricos,
personajes, imagenes, lenguaje cinematografico, etc.) de la investigacién, develando las concepciones de
infancia. Para este analisis se utilizd la metodologia de anélisis filmico propuesta por Vanoye y Golliot-Lété
(2002), ademas de fuentes como los estudios bibliograficos, la pelicula "Sciuscia" y la resefia filmica de la
obra de Vittorio De Sica, vinculada al movimiento cultural y la estética neorrealista. El abandono del papel
del Estado se evidencia y explicita a través de la politica de sometimiento en los reformatorios, con sus
tecnologias “pedagdgicas” de gobierno de la nifiez, sustentadas en discursos oficiales que conciben a la
niflez como riesgo social y victima de su propia condicion.

Palavras claves: gobierno; infancia; cine.
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1 Introducao

As guerras e seus desdobramentos trouxeram destruicao e morte aos diversos
paises envolvidos, possibilitando, por meio do cinema e de seus procedimentos estéticos,
a narrativa da dura realidade desse periodo, principalmente da infancia. O presente
estudo se justifica pelo interesse em compreender os efeitos do pds-Segunda Guerra
Mundial, representados pelo cinema italiano, e em como este retratou a infancia naquele
contexto.

A Segunda Guerra Mundial foi um conflito que se estendeu de 1939 a 1945,
responsavel pela morte de milhdes de pessoas, sobretudo judeus, e envolveu a Alemanha
Nazista. Na Italia, apos 25 de abril de 1945, as cidades italianas estavam arruinadas devido
aos bombardeios aéreos, com estradas destruidas e ferrovias paralisadas (Bocca, 1982, p.
5).

A partir da primeira metade do século XX, o regime fascista introduziu a infancia
no nacionalismo por meio do alistamento militar, uma estratégia politica com o objetivo
de prepara-la para a guerra. De acordo com Passerini (1996, p. 321), desde a fase inicial
do fascismo, a crianca e o adolescente tiveram seu papel na politica de participacao
popular de cunho fascista. Ainda segundo a autora, o lema para criangas era: “Acreditar,
Obedecer e Lutar”. Isso era marcado com o juramento: "Em nome de Deus e da Italia, juro
executar as ordens do Duce e servir com todas as minhas forcas e, se necessario, com o
meu sangue, a causa da revolugao fascista."

Nesse sentido, o contexto da infancia na Italia, associada ao nacionalismo, tem seu
marco nos anos que precederam a Primeira Guerra até o segundo pods-guerra (1945).
Nesse periodo, a infancia era vinculada as politicas de massa do século XX, imersas em
um populismo fascista. As criancas e adolescentes eram obrigados a trabalhar, portar
armas e servir ao exército. Diante desse cenario, segundo Benjamin (1984), a crianca
observa a cultura e a historia de seu tempo a margem do mundo social do adulto. Elas
formam seu préprio mundo das coisas, um universo pequeno imerso em um mundo
maior.

A infancia é abordada neste estudo por meio dos personagens Giuseppe e
Pascoale; um 6rfdo e o outro com uma familia destruida pela guerra. Ambos sdo presos
e levados ao reformatério ao tentarem realizar o sonho de ter um cavalo de corrida.
Influenciados por traficantes de cobertores, os meninos conseguem o dinheiro de forma
ilicita para comprar o cavalo. A imaginacao e a alegria pueril das criancas revelam
ironicamente na cena, mesmo que por um curto espago de tempo, que ambos os sonhos
foram realizados. A medida que a cena se desenrola, os protagonistas sdo surpreendidos
pela policia, levados detidos a delegacia para interrogatorio e posteriormente
encaminhados para o reformatorio.
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No contexto dos reformatoérios italianos, a autora Antonucci (2019) esclarece que
os reformatérios do governo passaram por uma completa reorganizacao em 1907 com o
Decreto Real de 14 de julho, n. 606. Nesse contexto, o reformatério no filme "Sciuscia”
representa uma instituicdo penitenciaria adulta com seus longos corredores, celas e a
hierarquia burocratica. No filme, além de serem fichados e terem suas cabecas raspadas,
a prisao € regida pelo ritmo militar. Em uma cena irdnica, o diretor do reformatério
questiona: “Criangas?! Assalto a mado armada, arrombamentos, roubo...”. A camera foca
no olhar adulto interrogando ironicamente as criangas, ressaltando que mesmo em
tempos de guerra, todos se tornam homens adultos. Dentro do reformatério, a infancia
desaparece, restando apenas extravios sociais.

Assim, no reformatorio, Giuseppe e Pasquale se afastam cada vez mais um do
outro e dos seus sonhos de infancia. A imersdo na vida adulta os transforma em pequenos
homens. Nesse contexto, Giuseppe, atraido pelo poder do colega de cela mais velho,
Ricardo, sucumbe as mentiras e aos jogos adultos. O cavalo Bersagliere, que antes era o
simbolo do sonho de infancia, se transforma em objeto de troca e garantia econémica
diante do plano de fuga.

Nesta perspectiva, este artigo tem como objetivo analisar os discursos sobre a
infancia e as praticas de governo relacionadas ao filme "Sciuscia" de Vittorio De Sica,
lancado em 1946. O filme retrata as condi¢bes da sociedade italiana no pos-Segunda
Guerra Mundial e, consequentemente, reflete as estratégias de controle e subjugacao da
infancia pobre nesse cenario, a fim de moldar uma determinada forma de subjetividade.

Para este trabalho, serao utilizados dois conceitos ao tratar da subjetivagao: as
praticas de assujeitamento e as praticas de si. Segundo Foucault (1995), a construcéo de
uma identidade especifica esta coercivamente ligada a verdade do sujeito. Dessa forma,
a disciplina € uma tecnologia do poder que envolve "um conjunto de instrumentos,
técnicas, procedimentos e niveis de aplicacdo”, conforme definido por Foucault (2014, p.
208). Dentro do poder disciplinar, a énfase esta em fortalecer todas as forgas sociais,
aumentar a produgao, desenvolver a economia, promover a educacao e elevar a moral
publica, conforme Foucault (2014).

O segundo conceito, de acordo com Foucault (2018), aborda a subjetividade como
um exercicio de liberdade, resisténcia e evasao. Ele propde uma mudanca do enfoque no
saber-poder para o entendimento do governo pela verdade. A nocao de governo é mais
operacional do que a de poder, relacionada a governamentalidade. Foucault define
governo como um conjunto de "mecanismos e procedimentos destinados a conduzir os
homens" (2018, p. 13). O objetivo nao é apenas apresentar a relagdo entre discurso e
pratica, mas também apontar e descrever os procedimentos pelos quais o sujeito €
vinculado em uma manifestacao de verdade.
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Nessa perspectiva, o estudo evidencia o controle das instituicdes sobre o sujeito
crianga e sua infancia pobre. Esse fato remete a reflexdo sobre a situagdo de miséria,
abandono e a dura realidade nos reformatérios do pos-guerra na Italia. Por outro lado,
evoca reflexdes sobre a conjuntura atual, na qual esses mecanismos de controle ainda
sao evidentes e cada vez mais sutis no processo de sujei¢cdo da crianga.

Além disso, este artigo utiliza o conceito de governo da conduta da infancia,
contido na ideia foucaultiana de governamentalidade, como aporte tedrico de analise
para apontar as relagcdes de poder representadas no filme "Sciuscia”, conhecido no Brasil
como "Vitimas da Tormenta".

O trabalho pretende ainda contribuir para uma analise mais aprofundada sobre a
infancia, vislumbrando uma leitura sobre o olhar da crianca para o mundo naquele
contexto e como ela o concebia, caracterizava e tratava, de modo a contribuir para a
formalizagdo de sua imagem nos filmes neorrealistas.

2 O filme Sciuscia e seu contexto de emergéncia

A realidade da infancia italiana no pos-guerra constituir-se-a em objeto do cinema
de ruptura com o periodo fascista. Diretores como Cesare Zavattini, com o filme "/
bambini ci guardano" (1944); Pier Paolo Pasolini, "Salo o le 120 giornate di Sodoma" (1975);
Roberto Rossellini, "Roma citta aperta" (1945); e "Sciuscia" (1946), de Vittorio De Sica,
revelam em seus filmes um humanismo nas questdes sociais que lhes permitiam retratar
a infancia e adolescéncia de maneira peculiar. A estética de seus filmes oferece aos
espectadores um novo olhar em relacao a realidade das adversidades do pos-guerra. O
movimento cultural e estético no cinema, chamado Neorrealismo, reunia grupos de
cineastas e teoricos do cinema motivados pelos mesmos objetivos, entre os quais Luchino
Visconti, Gianni Puccini, Cesare Zavattini, Giuseppe De Santis, Vittorio Mussolini e Pietro
Ingrao, cuja intencao era discutir e refletir sobre a relacao entre a sociedade e o homem.

O filme "Sciuscia" revela as mazelas do pds-guerra, a dura realidade dos
reformatdrios para criancas e os horrores de uma sociedade destruida nos ambitos social,
politico e econdmico. Isso atribui ao cinema do periodo de Neorrealismo Italiano a
caracteristica de ser um cinema de resisténcia e critica a realidade da época, que critica
nao apenas o contexto historico, mas também o cinema dominante. Para Fabris (1996, p.
119), o Neorrealismo é:
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[...] configurado como “movimento”, ou mais contundentemente definido como
“escola”, o neo-realismo se apresenta como “novo” em relacdo aos outros
realismos registrados pela historiografia cinematogréafica: o realismo mudo
italiano (Sperduti nel Buio, Assunta Spina), o realismo populista francés (de Feyder
a Renoir, Clair, Carné e Duvivier), o realismo socialista soviético. E um realismo de
origem documentaria, voltado para a conscientizagdo social e baseado nos
valores humanos: é um “cinema do homem”.

Nesse sentido, o Neorrealismo Italiano se fortalece como um mercado
cinematografico de massa. Filmes sobre o povo e para o povo se distanciam das normas
do cinema industrial da época. No entanto, o Neorrealismo, desde o seu surgimento, foi
objeto de critica e pesquisa em diversas areas do conhecimento. Alguns pesquisadores
se debrucaram sobre uma perspectiva histérica, retratando a Italia e as consequéncias do
pds-guerra, contrastando com as producdes filmicas do periodo anterior, ou seja,
representacdes de propaganda pro-fascista.

E relevante destacar que o periodo pds-guerra apresenta a infancia como figura
tematica e iconografica recorrente em varias producdes italianas. Isso pode ser observado
tanto no imaginario da infancia, nas areas periféricas das cidades italianas, quanto no
olhar da sociedade em relagdo a infancia. Esse olhar é confrontado por uma visdo social
critica, cujas tensOes éticas e estéticas sdo caracteristicas do Neorrealismo. Assim, as
produgdes cinematograficas de De Sica contribuiram para o enfoque critico na
perspectiva analitica da sociedade em relacdo a situacao da crianga no pds-guerra.

Na cena do julgamento dos personagens, por exemplo, o advogado de defesa de
Giuseppe afirma: "Eles tinham casa, familia, escola, trabalho. Isso ndo é crime. Eles devem
ser considerados criminosos? Se devem, entdo todos nds devemos ser condenados [...],
ja que nds, os homens, abandonamos essas criangas e nossos filhos estdo cada vez mais
sozinhos!" E perceptivel na fala do advogado que a prépria sociedade arrasta a infancia
para um cenario catastréfico de guerra e total abandono pelas autoridades italianas, as
quais as tratam como delinquentes e criminosas quando tentam sobreviver a qualquer
custo. Nesse sentido, o diretor De Sica deixa claro que as autoridades governamentais
devem assumir a responsabilidade pelas consequéncias vivenciadas pela crianca no pos-
guerra, principalmente quando sua infancia é definitivamente subjugada pela politica
oficial.

Em outra perspectiva, o diretor De Sica consegue transmitir através do olhar da
camera a imagem de uma infancia que se perde nesse contexto politico-social. O uso
variado de velocidades das cameras contrasta no filme, evidenciando as dinamicas das
criangas em busca de sobrevivéncia nas ruas. Num primeiro momento, ha uma ideia de
liberdade; num segundo, as cameras fixas dentro do reformatério revelam a concepcao
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oficial da infancia como "risco social". Isso resulta num cenario fechado e solido de
encarceramento para Giuseppe e Pascoale, personagens que representam a infancia
absorvida por esse sistema punitivo e desviante.

Os conflitos no reformatorio separam Pascoale e Giuseppe. Pascoale é considerado
um traidor por Giuseppe ao entregar Atilio, o contrabandista dos cobertores norte-
americanos. Esse sentimento os afasta dentro do presidio. Com o 6dio e a raiva que sofreu
na prisao, por ter sido chicoteado, a perda de Rafaelle no incéndio e ao se deparar com
Ricardo e Giuseppe montados no cavalo chamado Bersagliere, Pasquale ataca cegamente
Giuseppe sobre a ponte, golpeando-o fatalmente. O menino, submetido a um sistema
que o forca a docilidade e obediéncia, se entrega a violéncia do mundo adulto e rompe
de vez com sua inocéncia.

Essas duas perspectivas podem ser entrelacadas tanto nos estudos de cinema
quanto nas ciéncias sociais e pedagogicas, estabelecendo uma interpretacdo
cinematograéfica, tanto nas abordagens educacionais das institui¢des italianas quanto nos
proprios estudos sobre a percepcdo da infancia. Assim, ao analisar o filme, Vanoye e
Galiot-Lété elucidam que "o primeiro contato com o filme, a primeira visdo, traz toda uma
profusdo de impressdes, de emocdes e até intuicdes, se nos colocarmos em uma atitude
de 'analistas™ (2002, p. 13). Essas relagdes, resultantes do impacto estético do filme,
emergem nos espectadores, uma vez que algumas dessas emog¢des podem se destacar
mais do que o proprio filme. Isso ocorre porque os espectadores tendem a projetar suas
proprias emogoes no filme. Assim, a producédo cinematografica se torna o alicerce sobre
0 qual essas emogdes se apoiam, segundo Vanoye e Galiot-Lété (2002).

Nessa perspectiva, a analise deve se basear no préprio filme, o qual deve ser
desconstruido para obter um conjunto de elementos distintos do mesmo: sequéncias,
angulos, enquadramentos, pontos de vista etc., para em seguida ser reconstruido por
meio da compreensao das camadas, ou seja, a interpretacdao do processo de criacao.
Assim, o processo permite uma visdo das partes em relacao ao todo, o que faz a diferenca
na hora de analisar e interpretar. Porém, é preciso ter cuidado para que ndo se construa
outro filme ou fragmento. O filme "é ponto de partida e o ponto de chegada da analise”
(Vanoye; Galiot-Lété, 2002, p. 15).

Sob esse angulo, é importante considerar que a obra filmica € polifénica, contendo
nela mesma varias vozes e significacdes. Portanto, é inexequivel uma analise completa do
filme. E necessario estabelecer um eixo de anélise, que no caso do filme Sciuscia (1946),
tomou-se como objeto os conceitos de governo, objetivagao e subjetivacao da infancia,
segundo Foucault (1995), cuja visibilidade torna-se possivel no filme Sciuscia por meio
dos seus procedimentos estéticos e dos personagens. Segundo Monteiro (2014), trata-se
do conjunto daquilo que Aumont denomina de estética do filme. Nesse sentido, o termo
estética refere-se a uma reflexdo sobre a significacdo dos fendbmenos artisticos. No campo
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do cinema, a estética para Aumont (2012, p. 15) é "o estudo do cinema como arte, o
estudo dos filmes como mensagens artisticas.”

Além disso, no filme Sciuscia, nota-se que uma das caracteristicas principais da
estética neorrealista é a oposi¢do ao cinema de espetaculo. O diretor De Sica utiliza a
camera numa perspectiva de registrar seu contato direto com a vida: de um lado, os filhos
abandonados da guerra, cujos pais foram mortos, as familias foram desorganizadas,
empobrecidas e desempregadas. De outro, num cruzamento de olhares, o cineasta
apresenta o ponto de vista da sociedade da época em relacdo a infancia, a qual era vista
como risco social, indisciplinada, desobediente e delinquente, como no caso de Giuseppe
e Pascoale.

A percepcéao de liberdade dos personagens Pascoale e Giuseppe € simbolizada na
primeira cena do filme, quando estdao montados a cavalo em uma pista de corrida. O
diretor De Sica destaca a cena acompanhando a velocidade do cavalo com a camera em
movimento (travelling). Dessa forma, a liberdade e o sonho da crianca sao evidenciados
no filme, contrapondo-se a realidade ardua e excludente da prépria infancia. Mascarello
(2006) destaca que o filme Sciuscia foi gravado imediatamente apds a Segunda Guerra
Mundial, captando elementos reais nas filmagens, como as criancas que ali trabalhavam
de verdade.

Deleuze (1985) reconhece a centralidade do olhar sobre a crianca, engendrada em
uma forma pura e conectada a uma nova estética cinematografica no meio do caos, da
destruicao e da marginalizagao.

[..] era a situacdo do pods-guerra com suas cidades demolidas ou em
reconstrugdo, seus terrenos baldios, suas favelas e, mesmo onde a guerra nao
tinha passado, seus tecidos urbanos “desdiferenciados”, seus vastos lugares
abandonados, docas, entrepostos, montes de vigas e de ferro-velho. Uma outra,
mais interior, como veremos, vinha de uma crise da imagem-acdo: o0s
personagens se encontravam cada vez menos em situagdes sensorio-motoras
"motivadoras” e cada vez mais num estado de passeio, de perambula¢do ou de
errancia que definia situacées dticas e sonoras puras. A imagem-acao tendia entdo
a explodir, enquanto os lugares determinados se velavam, deixando emergir
lugares quaisquer onde se desenvolviam os afetos modernos, de medo, de
desapego, mas também de frescor, de velocidade extrema e de espera
interminavel (Deleuze, 1985, p. 153-154).

Para Deleuze (1985), o cinema neorrealista destaca-se como um cinema “vidente”,
apontando a estética das narrativas sobre a infancia e da infancia em um contexto no
qual a crianga era um dos principais protagonistas, ndo apenas nos filmes neorrealistas,
mas especialmente na vida cotidiana, na luta pela sobrevivéncia em uma sociedade
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devastada pela guerra. No seio dessa sociedade, a crianca e o adolescente ndo eram
concebidos como sujeitos de direitos, como o direito a uma vida digna, a voz e a
compreensao do testemunho de sua propria condi¢do de abandono social e politico, que
eclodiu como resultado do choque entre interesses internacionais e nacionais.

O filme, portanto, evidencia o tipo de relagdes que a infancia estabelece com o
mundo adulto em relacao ao trabalho e formas de sobrevivéncia. Ao mesmo tempo, poe
a nu a forma como os adultos as concebiam e as tratavam. As criancas eram obrigadas a
ajudar seus pais em uma economia totalmente falida e a manter a propria sobrevivéncia.
Os "Sciuscia" engraxavam as botas dos soldados americanos que ocuparam Roma apés a
queda de Mussolini e mantinham uma relacdo econdmica paralela entre eles, envolvendo
pequenos negocios como trocas por doces, moedas e cigarros. Dessa forma, as criancas
percebiam, para além das contrariedades da guerra, as dificuldades em lidar com o
mundo dos adultos.

E por meio do olhar do diretor e do "olho magico" que se observa o olhar medroso
e desorientado das criancas em relacdo aos adultos, com seus corpos inocentes e
sacrificiais, conforme Parigi (2014). A infancia é submetida a um "cenario apocaliptico de
uma civilizagdo destruida pela guerra, a qual é testemunha e vitima das consequéncias e
de um recomego moroso que se projeta em um cenario incerto, cadtico, sofredor, mais
aberto ao vazio do que a conquista e a reorganizagao” (Parigi, 2014, p. 130).

Contudo, os dois garotos, Giuseppe e Pasquale, buscavam realizar seus sonhos
mesmo diante das tragédias sociais que os cercavam e da malandragem aprendida nas
ruas. Comprar o cavalo de corrida era o sonho de ambos. Por infortinio, sdo pegos
realizando um pequeno furto para compra-lo e, por conta disso, sdao levados ao
reformatorio, onde sdo obrigados a abandonar seus sonhos e suas inocéncias.

Assim, a condicdo de sujeitos era dada as criancas pela sujeicdo que lhes era
imposta, dispensando-lhes a condicdo de culpa das préprias vitimas, visto que se
constituiam como objetos de aplicacdo de punic¢des, controle e disciplina por parte de
seus algozes.
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3 O governo da infancia no filme Sciuscia

Para Agamben (2008), a experiéncia enquanto infancia do homem esta na origem
da linguagem. Homem e linguagem ndo tém origens distintas, sendo em uma mesma
dimensdo. Assim, "Como infancia do homem, a experiéncia é a simples diferenca entre o
humano e o linguistico. Que o homem nao seja ja sempre falante, que ele tenha sido e
seja ainda infante, isto é, a experiéncia" (Agamben, 2008, p. 62).

Nesse sentido, o homem se diferencia de outros animais, caracterizando a
linguagem humana como uma juncao entre lingua e discurso. O homem, portanto, se
identifica como sujeito quando se conscientiza como "eu” e se apropria da linguagem,
logo, de um discurso. Nessa passagem, Agamben recorre a Benveniste, que distingue dois
modos de significacao: o primeiro, semiotico, diz respeito ao signo, ao reconhecivel; é a
identidade da coisa em si e a alteridade em relacdo aos demais. J& o dominio semantico
diz respeito ao discurso e, por isso, demanda uma agdo de compreender: é quando a
lingua produz mensagens, sendo um sistema de signos que comporta um sentido.

Dessa forma, a infancia para Agamben (2008) seria o processo de passagem de um
dominio para outro; semidtico e semantico. Sao limites que definem e sao definidos pela
infancia do homem, caracterizando a sua construcdo como sujeito historico.

Para Heywood (2004), a infancia deve ser compreendida como uma construcao
social, pois infancia e crianca sao entendidos de forma diferente em diferentes sociedades
e tempos historicos. Outro ponto a ser observado é que a crianca é uma variavel da analise
social, a ser analisada em conjunto com outras variaveis, como a famosa triade classe,
género e etnicidade. A infancia ndo pode ser investigada sem referéncia a outras formas
de diferenca social que as separam. E ainda, as criancas devem ser consideradas como
partes ativas na determinagao de suas vidas e das vidas daqueles que estdo ao seu redor.
A relacao entre adultos e criancas entrelaca-se numa forma de interacdo onde a crianca,
a despeito da cultura dos adultos, apresenta uma cultura proépria.

O entendimento de governo da infancia é apresentado e discutido por Foucault
(2008) chamado de nova arte de governar. A partir do século XVIII, as politicas e os modos
de conducdo da conduta da crianca e do adolescente, juntamente com o advento do
dominio da razdo, emergem as discussdes e preocupacdes politicas e educacionais na
formacdo de um sujeito moderno, adequado aos interesses da sociedade industrial.
Assim, a infancia, como estrutura fixa da sociedade, é tomada com investimentos de
poder e saber em uma nova sociedade de ordem capitalista.

Nesta perspectiva, a infancia perpassa naturalmente pelas fases inerentes em cada
idade, significando a sua separacao do mundo adulto e sua institucionalizacdo, conforme
nos diz Sarmento (2005). A observacao de cada etapa da infancia requer cuidados para
estabelecer critérios de ajuda no seu desenvolvimento e assegurar a sua transformacao
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em adultos saudaveis, autbnomos e independentes das manipulagdes da ordem social e
econOmica no contexto vigente.

Contudo, Sarmento (2005) aponta que esse processo de institucionalizar a crianca
resultou num processo de exclusao da crianga e numa cultura de concep¢ao negativa de
infancia, constituida como um ser inacabado, incompleto, numa sociedade que preza pela
verdade da razdo. A invisibilidade da infancia carrega em si um discurso inarticulado, a
crianga € o sem luz; esta em um processo de dependéncia.

Nesse sentido, os personagens Giuseppe e Pascoale, agora fichados e presos
dentro das instituicdes punitivas adultas, devem se acostumar com uma nova forma de
serem vistos. Essa postura fica clara quando os dois sdo mandados a um outro gabinete,
que decidira onde devem ficar. A instituicdo chamada reformatério, para onde eram
encaminhadas as criancas pobres e delinquentes da época do pds-guerra.

Para Foucault (1997), os corpos sao adestrados, tornando-os Uteis e doceis, na sua
integracdo em sistemas de controle eficazes e econémicos. 'Tudo isso é assegurado por
procedimentos de poder que caracterizam as disciplinas: anatomopolitica do corpo
humano' (Foucault, 1997, p. 131). Além disso, centrou-se no corpo-espécie, 0 corpo
enquanto suporte dos processos biologicos. Isto € meios para garantir a vida, a
proliferacdo, a saude e a longevidade. Tais processos sofrem interven¢des e controles
reguladores: “as disciplinas do corpo e as regulagbes da populacao constituem os dois
polos em torno dos quais se desenvolveu a organizagao do poder sobre a vida” (Idem),
ou seja, o biopoder. Qual é a influéncia desse biopoder na infancia? A infancia passa a ser
sujeitada a um controle de processos de regulacao,

as criangas passam a ser alvo privilegiado destas operagdes que administram
corpos e visam a gestdo calculista da vida: tornam-se objeto de opera¢des
politicas, de interven¢des econémicas, de campanhas ideoldgicas de moralizacdo
e de escolarizagdo, de uma intervengao calculada (Bujes, 2000, p. 28).

A educacdo institucionalizada, como pratica de intervencao, regulariza o controle
cada vez mais sofisticado da infancia. Essa operacao permeia o discurso da inocéncia na
infancia como forma de garantir sua pratica e propdsito por parte daqueles que a
institucionalizam de modo ardiloso e compactuado. Dessa forma, observam-se os
processos de objetivacao por meio das praticas disciplinares ou normalizadoras, que
perpassam as praticas sociais e institucionais correspondentes aos principios
epistemoldgicos de sua época. Assim, subordinadas as condi¢cdes de seu tempo, as
praticas disciplinares variam no tempo e em seu contexto.
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Vale ressaltar que os processos de objetivacao do sujeito crianga representam um
mecanismo importante para a constituicdo das relacdes de poder, cujo resultado é a
constituicdo do préprio sujeito e sua subjetivacdo. E evidente, portanto, que os
personagens Giuseppe e Pasquale e as centenas de meninos presos no reformatoério
como adultos sdo considerados extravios sociais e morais e, portanto, € por meio das
praticas disciplinares ou normalizadoras que os processos de objetivagdo e subjetivacdo
se tornam mais evidentes.

Assim, Foucault (1997) apresenta como o corpo infantil se torna um elemento
essencial das relagdes de poder, pois o corpo se submete a tais praticas disciplinares e
essa submissdo dos corpos esta relacionada a articulagdo entre poder e saber, também
chamada de tecnologia politica do corpo. Trata-se de um governo da infancia, uma
espécie de microfisica do poder operada pelo Estado e pelas instituicdes. A jungdo de
saber e poder é intrinseca; ndo ha relagdo de poder que nao esteja ligada a um campo de
saber, nem um saber que nao constitua relagdo de poder.

Nesta perspectiva, o filme Sciuscia aponta como pano de fundo sécio-histérico a
relagdo entre a infancia e as institui¢des disciplinares governamentalizadas com vistas a
controlar os fluxos, os deslocamentos, as mobilidades e agilidades na circulacdao das
criangas pela cidade, enquanto brincam, cometem pequenos furtos e promovem
algazarras. De um lado, tem-se o controle da infancia como espécie, populagao e politica
governamental em nome da vida e da seguranca; por outro lado, e ao mesmo tempo,
exerce-se o controle do corpo da crianga no sentido de classifica-la como anormal e
delinquente, para exclui-la e tira-la de circulacdo até que ela se torne um sujeito normal.
Essa dupla relacao de poder com a crianga pobre vai produzir como efeito um processo
de subjetivacao, cujas configuracdes vao depender de como as criangas vao reagir a essa
racionalidade politica empregada no controle de suas condutas.

E importante compreender a sintese foucaultiana apresentada pelo proprio
filésofo acerca do poder disciplinar a partir dos corpos que controla, ou seja, “"a
distribuicao dos individuos no espaco; o controle da atividade; a organizacdo das géneses
e a combinacao das forgas” (Foucault, 2014, p. 133). Em todas essas defini¢des, percebe-
se uma énfase nas relagcdes de poder e em tecnologias de dominacdo. Esse processo de
poder disciplinar nas instituicbes da época do poés-guerra preconiza uma infancia
anormal, delinquente e em circulagao pelas cidades, colocando em risco a sociedade. A
partir desta concepcao, as politicas do fazer viver, ou biopoder [governo da populagéo],
cruzam-se com o poder disciplinar, na perspectiva de estabelecer o controle sobre corpos
indisciplinados e indesejados, chegando mesmo a adestra-los como corpos
individualizados e ddceis.
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O poder disciplinar é com efeito um poder que, em vez de se apropriar e de
retirar, tem como fungao maior “adestrar”; ou sem duvida adestrar para retirar e
se apropriar ainda mais e melhor [..]. “Adestra” as multiddes confusas, moveis,
inuteis de corpos e forcas para uma multiplicidade de elementos individuais —
pequenas células separadas, autonomias organicas, identidades e continuidades
genéticas, segmentos combinatérios. A disciplina “fabrica” individuos; ela é a
técnica de um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e
como instrumentos de seu exercicio [...]. O sucesso do poder disciplinar se deve
sem duvida ao uso de instrumentos simples: o olhar hierdrquico, a sancdo
normalizadora e sua combinacdo num procedimento que |lhe é especifico, o
exame (Foucault, 2014, p. 167).

Nesse processo, o poder disciplinar tem uma fungdo muito especifica. Desde sua
emergéncia, ele organiza a sociedade moderna, constituindo subjetividades e
individualidades na formacdo do homem moderno, normalizado ou adaptado a nova
realidade industrial. Trata-se de uma sociedade disciplinar onde os corpos sao
controlados e disciplinados coletivamente e individualmente, configurando uma
modalidade de poder produtivo conectada a producao de forcas multiplas, expandindo-
as de forma primorosa até sua totalidade. Para Foucault (/bidem 20174), essa formacao da
sociedade disciplinar esta ligada a um certo nUmero de amplos processos historicos,
incluindo transformagdes econdmicas, juridicas, politicas, cientificas e educacionais.

No filme Sciuscia, os processos de objetivacao estdo sob a responsabilidade das
instituicdes que produzem um determinado discurso na fabricacdo de um tipo especifico
de sujeito. O discurso manifesto, para Foucault (2020), repousaria secretamente sobre um
ja-dito; ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada ou um texto ja escrito, mas um
“Jamais-dito”, um discurso sem corpo, uma voz tao silenciosa quanto um sopro, uma
escrita que ndo é sendo o vazio de seu préprio rastro. Nessa perspectiva, ndo ha um
discurso a priori puro, tampouco Unico, mas sim varios discursos agrupados. Supde-se,
assim, que tudo o que o discurso formula ja se encontra articulado nesse meio-siléncio
que |Ihe é prévio, que continua a correr obstinadamente sob ele, mas que ele recobre e
faz calar, conforme Foucault (2020).

E nos discursos do reformatério que, ao promover um adestramento do corpo e
da mente, evidencia-se o sequestro da infancia realizado nos processos de objetivagao.
O discurso manifesto, afinal de contas, conforme Foucault (2020), ndo passaria da
presenca repressiva do que ele diz; o ndo-dito seria um vazio minando, do interior, tudo
o que se diz.

Entretanto, os processos de subjetivacao também perpassam pelas praticas dentro
de uma realidade dura dos reformatorios, que ndo podem ser chamadas de cultura do
pos-guerra. Esses reformatérios fazem da crianga um sujeito preso a uma identidade
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atribuida a ela como prépria, ou seja, delinquente e anormal. Portanto, os processos de
objetivacdo promovem processos de subjetivacao, que podem ser entendidos como
processos identitarios. Através desse processo, o individuo-crianga € convencido por
meio do discurso e se submete, restando-lhe as opgdes de esquivas e resisténcias como
uma espécie de protecao da morte simbdlica e do exercicio da liberdade, como forma de
manutencao da vida.

4 Consideracoes finais

A magia do cinema cumpre sua funcao social e por vezes atinge a extrapolagao
politica, econdmica e cultural, tocando-nos profundamente. Gracas aos procedimentos
estéticos, a utilizagdo da imagem chama a atencao para o pos-segunda guerra, onde a
infancia esta inserida. O diretor Vittorio De Sica ressignifica a infancia pobre, ignorada e
considerada anormal em uma estética neorrealista, evidenciando o olhar da infancia de
uma sociedade em ruinas que abandona suas criancas nas ruas ou as deixa 6rfas, sendo
assim consideradas fardos. Assim, as criangas cometem pequenos furtos e enfrentam uma
luta desigual pela sobrevivéncia.

A politica repressora do Estado é sentida na pele dos personagens ao serem
conduzidos em um regime de sujeicao dos reformatorios, um sistema com “tecnologia”
pedagdgica de submissdo do corpo infantil por meio de praticas disciplinares. Assim, o
filme é concebido nessa relacao: o governo da conduta da infancia evidenciado na relagdo
com os personagens, acusados de serem pequenos infratores, transgressdes, um “risco
social” pela simples condicao de serem criangas pobres e Orfas, e suas respectivas
dimensdes subjetivas.

Como aponta Agamben (2008), o proprio olhar da sociedade no poés-guerra
prejudica a crianga na sujeicdo de seu proprio “eu”, embutindo a construcdo de sua
consciéncia. Assim, a passagem do que é distintivo e significativo na construcao histérica
da crianca dependera de sua subjetivacdo e das novas situagdes de enunciacdo que ela
sofrera com os impactos causados nao so pela guerra, mas por qualquer situacdo em que
estiver inserida.
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