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Dossié Cultura Midiatica e Critica da Violéncia:
REU

denuncia, resisténcia e emancipagao

Abstract: This article uses the ideas of Judith Butler (2019), Lourdes Maria Bandeira
(2014), Nancy Fraser (2019), Flavia Biroli (2012) and Marielle Macé (2019) to analyze the
performativities of Bela and the two main male characters in the feature film Beauty
and the Beast (1991), with a view to understanding and observing which regulatory
norms are reinforced or challenged in the narrative. In this way, the production aims to
advance on the discussions presented in previous work carried out by the same
authors. It also seeks to go further, making approximations with the cycle of domestic
violence to understand whether the vision proposed in the narrative of Bela's
experience confuses girls and women when it comes to identifying toxic relationships
and imagining ways of self-emancipation in female friendship for the protagonist
based on the reflections proposed by Marilda lonta (2017).

Keywords: violence against women; Beauty and the Beast; gender performativity.

Resumen: Este articulo utiliza las ideas de Judith Butler (2019), Lourdes Maria Bandeira
(2014), Nancy Fraser (2019), Flavia Biroli (2012) y Marielle Macé (2019) para analizar las
performatividades de Bella y de los dos principales personajes masculinos del
largometraje La Bella y la Bestia (1991), con el objetivo de comprender y observar qué
normas reguladoras son reforzadas o desafiadas en la narracion. De esta forma, la
produccién pretende avanzar en las discusiones presentadas en trabajos anteriores
realizados por los mismos autores. También busca ir mas alla, haciendo aproximaciones
con el ciclo de la violencia doméstica para entender si la visidn propuesta en la narrativa
de la experiencia de Bella confunde a nifias y mujeres a la hora de identificar relaciones
toxicas e imaginar caminos de emancipacion en la amistad femenina para la
protagonista a partir de las reflexiones propuestas por Marilda lonta (2017).

Palavras claves: violencia contra las mujeres; La Bella y la Bestia; performatividad de
género.
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1 INTRODUCAO

As animacgdes produzidas pela The Walt Disney Company fazem parte de um
imaginario coletivo infantil que, direta ou indiretamente, contribuem para a formacao
moral de meninos e meninas até os dias atuais. Isso porque as experiéncias subjetivas
e individuais de cada individuo estao imbricadas a apropriagdo de valores expostos na
midia. Compreender e analisar tais produc¢des cinematograficas que sdo de livre
circulacao entre o publico infantil tem importancia para identificar possiveis influéncias
que elas moldam na sociedade e, como via de mao dupla, que sdo repeticdes de
valores sociais da época de sua producao. Sobretudo levando em consideracao o
pensamento de Kellner (2001, p. 14), para quem “a cultura da midia é construida por
uma dinamica social e politica mais ampla - ao mesmo tempo que a constitui”,
ressaltamos a reciprocidade entre as narrativas midiaticas e aquelas a partir das quais
elaboramos nossas identidades pessoais e coletivas.

Em trabalho anterior de analise, realizado por Adler e Oliveira (2023), refletiu-se
acerca da definicao da experiéncia das princesas da Disney e de suas narrativas a partir
das categorias propostas por Machida e Mendonga (2020), sendo elas: princesas
exemplares (Cinderela, Branca de Neve e Aurora), princesas rebeldes (Ariel, Bela,
Pocahontas, Jasmine e Mulan) e princesas autonomas (Tiana, Rapunzel, Merida, Anna,
Elsa, Moana). As princesas autdbnomas elencadas pelos autores, podemos adicionar
protagonistas de obras mais recentes, como Raya e Mirabel. De maneira breve, os
principais aspectos das experiéncias vivenciadas pelas princesas podem ser abordados
a partir dos limites impostos a sua participacao na elaboragdo de alternativas para suas
existéncias na limitacdo das margens de escolhas que possuem (sempre atravessadas
por desigualdades e opressdes).

Adler e Oliveira (2023) mostram como as princesas exemplares sao
extremamente gentis, recatadas e delicadas. Sdo um exemplo de feminilidade e
obediéncia a ser seguido e estao sempre a disposicao de fazer sacrificios em prol dos
demais. Sua corporeidade segue um padrao eurocéntrico, com valorizacao da pele
clara, corpo magro, cabelo liso e tracos finos. A agéncia delas é substituida pela espera
de um milagre ou de um encanto magico. Em termos discursivos, elas tém poucas falas,
poucos dialogos, mas muitas oportunidades de cantar e devanear. Sonhadoras e
envolvidas pelo ideal do amor romantico, seu maior € se casar. Princesas exemplares e
vilas geralmente competem umas com as outras pela aprovacao patriarcal,
promovendo a inveja, o 0dio e a vinganca.

Por sua vez, as princesas rebeldes continuam delicadas e generosas. Ha
princesas de diferentes etnias, mas prevalece a valorizagdo da pele clara, do corpo
magro, do cabelo liso (ou levemente ondulado) e dos tragos finos. Contudo, suas
atitudes ndo seguem a obediéncia e a solicitude sacrificial. Elas anseiam por aventuras
e descobertas, produzem caminhos de fuga, criam alternativas e combinam liberdade
com passividade, pois ainda se encontram em um cenario de dominagao patriarcal. A
agéncia das princesas € ampliada, mas o objetivo a ser alcangado segue sendo o
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casamento ou ainda a conquista do amor e da admiracao paterna. As princesas
rebeldes possuem maior quantidade de falas e discordancias com outras personagens,
incluindo masculinas.

J& as princesas autonomas, segundo Adler e Oliveira (2023), recusam lugares
sociais previamente atribuidos as mulheres e, com maior autonomia deciséria,
produzem alternativas de acdo, desafiando a norma patriarcal (que nem sempre é
desarticulada). Sua acdo é motivada por fatores internos, por crencas, saberes,
experiéncias que modelam seus sonhos e planos individuais. O objetivo maior ndo é o
casamento, mas a realizagdo de uma missdao que transforma a vida de uma
coletividade, sobretudo através de aliancas femininas. Ha maior presenca de questdes
interseccionais, com o aparecimento de princesas negras e pardas, porém nao ha
representacao de como essas diferengas sao atingidas pela desigualdade e seus corpos
continuam a seguir um padrao estético naturalizado. As princesas autbnomas tém
quantidade de falas e as musicas que cantam expressam sua propria vontade,
enfatizam um propdsito que estd acima da realizacao pessoal.

O presente artigo visa aprofundar a reflexdo acerca de caracteristicas ligadas as
princesas rebeldes, buscando destacar questbes associadas a performatividade
masculina no filme A Bela e a Fera (1991). Buscamos privilegiar as personagens Fera e
Gaston, dado o interesse em construir uma analise das performatividades masculinas
que produza um entrelacamento entre a histéria de Bela e o ciclo da violéncia de
género que dificulta a emancipacao feminina.

Para compreender a maneira como 0s personagens masculinos aparecem no
filme, vamos explorar alguns aspectos socio-histéricos que tornaram possivel a
emergéncia das princesas rebeldes, entre as quais Bela se encontra. Segundo Machida
e Mendonca (2020, p. 8), entre as décadas de 1960 e 1980 a "Disney optou por nao
produzir mais filmes de princesas, vendo que o seu modelo estava ultrapassado”, isso
porque o contexto social nos Estados Unidos estava sendo tomado pela segunda onda
do feminismo e pautas sociais ganharam notoriedade, para além das discussdes
politicas que eram destacadas anteriormente com a luta pelo sufragio feminino.

Como aponta Fraser (2019), nesse periodo as feministas passaram a produzir
uma obra interseccional analisando diversos fatores que sobrepdem a opressao de
género como raga e sexualidade. A autora reforca que o movimento buscava ampliar
as nogOes de justica e paridade associando-as a discussdes antes restritas ao ambiente
privado como liberdade sexual e a busca pelo trabalho, mas ao mesmo tempo
subestimava-se a critica socioeconOmica, que buscava mudancas estruturais diante do
reconhecimento de que o capitalismo estava aliado a dominacao do género feminino.
Assim, separou-se o movimento da sua mudanca estrutural, fazendo com que ele se
aliasse ao neoliberalismo. Nesse novo capitalismo neoliberal, a busca da conquista do
mercado de trabalho pelas mulheres foi explorada, desvalorizando o salario e as
sujeitando a jornadas duplas ou triplas.
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As princesas rebeldes, Ariel, Bela, Pocahontas, Jasmine e Mulan, nascem entao
de uma tentativa da Disney de incorporar certas demandas que surgiam com a
segunda onda do feminismo, criando personagens mais livres, sonhadoras, diferentes
do mundo em que vivem e das regras que o orientam. Elas revelam ansiar por um
futuro diferente como mulheres. Mas as armadilhas do capitalismo neoliberal se fazem
presentes: as protagonistas ainda sdo passivas frente as figuras masculinas e ha nos
filmes a presenca de uma rivalidade entre diferentes jeitos de performar o feminino.
Segundo Machida e Mendoncga (2020, p. 3), os filmes de princesas da Disney trazem
em suas narrativas elementos que corroboram a existéncia de um “dispositivo
pedagdgico da midia”. Fischer (2002) utiliza a nocao de dispositivo pedagodgico de
midia para descrever a maneira como os meios de comunicagdo social agem na
formagdo de individuos e na modelagem de sua subjetividade. Tal conceito é
apropriado por Machida e Mendonca (2020) para abordar as animacgdes infantis da
Disney, pois, segundo eles, esse dispositivo, ao ser analisado, revela como os meios de
comunicacao produzem imagens e significados que nos ensinam quais seriam os
modos validos para existir no mundo. Para compreender a acao de tal dispositivo é
preciso aprofundar-se na analise performativa de género proposta por Butler (2019).
Isso porque os modos através dos quais a linguagem cria lugares de agdo e
aparecimento produz um complexo de forcas e referéncias, localizando os corpos em
situagOes nas quais agem, sdo transformados e compreendidos a medida em que
agem.

Butler (2019), que revisita a analise produzida por Beauvoir (1980) sobre o mito
da categoria "mulher” como algo natural ou bioldgico, vai compreender o género
como uma identidade constituida por meio de uma "repeticdo estilizada de certos
atos”. Quer dizer, ser mulher na realidade é um constante "ter se tornado mulher’, ter
repetidas vezes reiterado e induzido performatividades consideradas femininas em seu
corpo. Como cita Butler (2019, p. 217) "é ter se colocado em obediéncia a uma
possibilidade historicamente delimitada; e fazer isso como projeto corporal repetitivo
que precisa ser ininterruptamente sustentado”.

Desta forma, a ideia proposta por Machida e Mendonga (2020) de "dispositivo
pedagdgico da midia” se entrelaca as reiteracbes apontadas por Butler (2019) na
montagem do género. Tal dispositivo, ao ser analisado a luz dos filmes de animacéao
infantil, revela como os meios de comunicacao produzem imagens e significados que
podem pedagogizar praticas de conduta acerca de quais seriam os modos validos para
existir no mundo. E preciso reiterar que, para Butler (2019), nascem das restricdes das
normas de género, limiares e espagos em que O COrpo consegue romper e provocar
transformacdes em suas representacdes femininas ou masculinas.

O presente artigo se vale das ideias da autora durante a realizagdo das analises
propostas acerca dos dois personagens masculinos principais do longa-metragem A
Bela e a Fera (1991), tendo em vista compreender e observar quais normas regulatérias
o par romantico de Bela e seu vilao reforcam ou desafiam. Busca-se também ir além,
ao perceber tragos de masculinidades agressivas nos personagens. Assim, o artigo faz
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aproximagdes com o ciclo da violéncia doméstica para compreender se a visao
proposta na narrativa de Bela confunde meninas e mulheres quando se trata de
identificar relacionamentos toxicos.

Para contextualizar em um pequeno resumo, a narrativa do longa-metragem
tem como foco a princesa Bela, uma jovem cuja personalidade se destaca por sua
inteligéncia, sensibilidade e amor pela leitura, e que vive em uma pequena aldeia
tipicamente europeia. O enredo se desenvolve quando Bela se oferece para assumir o
lugar de seu pai, aprisionado em um castelo magico habitado por Fera que, na verdade,
é um principe amaldi¢coado por sua arrogancia e falta de compaixao diante de uma
senhora idosa que havia lhe pedido ajuda. A medida que a convivéncia entre a princesa
e a Fera evolui, desenvolve-se um “amor verdadeiro” que ira salvar a Fera de sua
maldicao.

2 "EU QUERO MAIS QUE A VIDA NO INTERIOR": BELA UMA MULHER COM
MANIA DE LEITURA

Desde as primeiras cenas do filme A Bela e a Fera (1991), Bela é descrita pelos
moradores de sua aldeia como "garota estranha", "engracada", "acha que é especial”,
"com mania de leitura", "esquisita”, "fechada", "metida a inteligente” e que ndo se
encaixa com a realidade da vila em que mora. Classificada como princesa rebelde por
Machida e Mendonca (2020), conseguimos observar as suas agdes em busca de
liberdade e agéncia. Tais a¢des sdo claramente demarcadas em sua prépria narrativa,
por mais que seu corpo continue preso aos padroes de beleza eurocéntricos. Um
exemplo sao as frases ditas pela personagem na cancao Madame, Gaston (1991), ela
canta: “Jamais serei esposa dele; eu quero mais que a vida do interior; quero viver num
mundo bem mais amplo, com coisas lindas para ver”. Nesses enunciados ela define a
forma de vida que deseja criar, conduzindo-nos a uma nogao explicita de agcdo que se
caracteriza por uma transformacdo na realidade e na experiéncia, que implicam
também uma negacdo ao tradicional casamento.

Ao pensarmos nas dimensGes de comportamento que definem as princesas
exemplares, é perceptivel o quanto Bela desafia a normatividade esperada pelo “ser
mulher”. De um lado, essa é uma resposta comedida da produtora The Walt Disney
Company as reivindicacbes feministas que ocupavam cenas politicas nos Estados
Unidos entre os anos 1950 e 1960. Mas, de outro lado, ao colocar as princesas em uma
linha do tempo de evolugao, percebemos um movimento de ironia e negacdo da
Disney com relacao a padrdes anteriormente reforcados pela prépria empresa: as
princesas podem sonhar com experiéncias que as levem para longe do ambito
doméstico, mas, ao final, o casamento continua sendo a orientacao de conduta a ser
almejada, reiterando matrizes culturais de reproducao social ancoradas na submissao
feminina. Os filmes ainda ndo conseguem se desvencilhar das armadilhas do
capitalismo neoliberal que tentam tornar comerciais as fantasias de alcancar felicidade
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através da fundagdo de um lar sustentado por dinamicas desiguais apreendidas pela
moral tradicional.

Além de Bela, as outras personagens femininas que aparecem no filme sao
delineadas para performar comportamentos que expressam seu completo oposto. As
mulheres da aldeia sdo apaixonadas por Gaston e buscam incansavelmente uma
autorrealizacdo pelo casamento. De certa forma, a narrativa reitera uma diviséo entre
duas performatividades do ser mulher: de um lado esta Bela, que ndo tem anseios
tipicos da feminilidade “classica”, como querer se casar, ter filhos, usar maquiagem e
se dedicar ao lar. De outro lado, sdo definidas as mulheres que optaram pela
performance tradicional do ser mulher, adotando todas as caracteristicas ocidentais
valorizadas da feminilidade subalternizante. Além dessa divisao, no longa-metragem
percebemos que a protagonista é colocada como superior, enquanto as outras tém
interesses definidos por Bela como futeis, sem valor e vazios. Mas essa ndo € uma ideia
diversa do que significa ser mulher, pois passa-se muito rapidamente de um
estereo6tipo ao outro, sem se questionar por que ambos estao firmemente amparados
em dispositivos pedagdgicos que tentam camuflar a dominacdo. Segundo Fraser
(2019, p. 44):

Esses processos de subordinacdo mediados pelo mercado sdo a propria
esséncia do capitalismo neoliberal. Hoje, consequentemente, eles devem se
tornar o foco principal da critica feminista, a medida que buscamos nos
diferenciar do neoliberalismo e evitar a ressignificacdo feita por ele. O objetivo,
certamente, ndo é abandonar a luta contra autoridade masculina tradicional,
que se mantém necessaria da critica feminista. E, ao contrario, impedir a
passagem facil de tal critica para o seu duplo neoliberal - sobretudo
reconectando as lutas contra a sujeicdo personalizada a critica ao sistema
capitalista que, mesmo provendo certa libertacdo, apenas substitui um modo
de dominacdo por outro.

Fraser (2019) reflete acerca das armadilhas do neoliberalismo para reforcar
padrdes patriarcais e machistas, que ja eram perceptiveis apds a segunda onda do
feminismo, ao imaginar futuros possiveis para a luta feminista em seu artigo
Feminismo, capitalismo e a astucia da histéria. Desde o inicio dos anos 2000, é possivel
perceber um movimento que busca compreender a tendéncia do capitalismo em
usurpar as reivindicagoes por liberdade e representagao, de modo a prover um avango
nas lutas feministas, ao mesmo tempo em que aprimora e substitui os modos de
dominagao femininas.

Atualmente, é perceptivel a presenca camuflada de estratégias de dominacao
na cultura midiatica, principalmente quando analisamos os discursos da publicidade e
de grandes setores comerciais. Porém, ao nos voltarmos para o cinema, objeto da
cultura midiatica em analise neste artigo, compreendemos a tendéncia da The Walt
Disney Company em apresentar em suas narrativas um novo tipo de mulher ideal
através da personagem Bela.
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E como seria esse novo tipo de mulher? Bela continua atendendo as demandas
sociais e institucionais por um corpo magro, cabelos lisos, pele branca e tracos finos.
Ela é gentil, educada e seus gestos sdo delicados: caracteristicas que a aproxima desse
ideal passivo de princesas. Ela é relativamente livre para sonhar, recusa o casamento e
nao tem interesse, agora considerado futil, em agradar e se ligar a parceiros belos e
fortes, o que a torna uma princesa rebelde. Mas ndao podemos nos esquecer que essa
rebeldia é parcial, pois a princesa ainda tem sua agéncia limitada frente as figuras
masculinas de seu pai e da Fera, e vai se dedicar, durante todo o filme, a transformar
um homem grosseiro e agressivo em um principe encantado, encarnando a figura de
vitima sacrificial (ela se oferece em sacrificio para salvar seu pai) e mulher salvadora
(ela salva o pai, a Fera e todos os servicais do castelo ao quebrar a maldicdo da
feiticeira).

E se dermos um salto no tempo, perceberemos que, apos Bela, a Disney
continua a absorver cada vez mais demandas feitas por mulheres diversas para
representar as relacdes afetivas entre elas. Contudo, a empresa pode até estar
contribuindo para a formagdo moral de uma geracdo que problematiza pressdes
estéticas e sociais da cultura de midia, mas é preciso prestar atencdo a camuflagem da
defesa de certos padrdes, que ainda valorizam a importancia do patriarcado. Nao
podemos desconsiderar as armadilhas do capital, que revelam o quanto as empresas
cinematograéficas estdo interessadas na ampla divulgagdo e no sucesso financeiro de
seus longas-metragens.

Nas secOes seguintes, exploraremos alguns aspectos ligados a maneira como as
personagens Gaston e Fera performam masculinidades e o impacto que suas acdes
possuem sobre o campo de escolhas desenhado por Bela para a definicao de sua vida
e de seus projetos pessoais. Assim, consideramos que a “rebeldia” de Bela é imperfeita
e parcial, porque encontra limites nas masculinidades que a cercam. Especialmente no
caso da masculinidade performada por Gaston, sua vilania se aproxima das violéncias
do “mundo real”, pois sdo traduzidas como opressdes materiais, legiveis e
compreensiveis por todos (diferentemente de violéncias simbdlicas, psicologicas e
patrimoniais, que sao discursivamente mais dificeis de inscrever nos desenhos). Gaston
é bruto, resolve conflitos na pancadaria, tenta matar quem ¢é diferente dele, quem
atravessa seu caminho e, por isso, exerce uma violéncia que estd estampada nas
manchetes de jornais acerca de feminicidios e de crimes de intolerancia.
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3 “BELA SERA MINHA ESPOSA”: GASTON ENQUANTO VILAO DO "MUNDO
REAL"

Um contraponto a liberdade e rebeldia de Bela é seu encontro com os
personagens masculinos de A Bela e a Fera (1991). Por ser uma personagem mais livre
e que procura meios disponiveis para estudar e ler, sua trajetéria € marcada pela
construcao de uma busca pessoal que a torna agente de seu destino, coisa
inimaginavel as demais princesas exemplares, que geralmente ficam a espera de que
seu destino seja modificado pela acdo magica de fadas e seres encantados. Entretanto,
as condi¢des de escolha de Bela possuem limites: quando se vé diante do dilema de
perder seu pai, ela se oferece em sacrificio e toma seu lugar no calabouco do Castelo,
onde a Fera o mantinha prisioneiro. Os constrangimentos as condi¢des de escolha de
Bela nao inviabilizam sua autonomia, pois, segundo Biroli (2012) a construcao
comunicacional da autonomia requer que pensemos em como sao disponibilizados
para os individuos os recursos que permitem a eles o exercicio ndo apenas de suas
escolhas, mas a pratica da reconfiguragdo das condig¢des de vulnerabilidade em que se
encontram, considerando sua insercao em redes de relagdes orientadas por padrdes
historicamente definidos.

Para Biroli (2012), as escolhas ndo sao feitas de modo isolado e isento de
intervencdes externas, mas constituem uma trajetéria interligada a definicdo e
redefinicao constantes de quem somos, de quem queremos ser e de quais alternativas
poderiam ser boas para todos. A nocdo de "agéncia desigualmente imperfeita”
considera que as escolhas sdo socialmente constituidas e motivadas em meio a
pressdes, interpelacdes e constrangimentos que ndo sao necessariamente percebidos
como tal, uma vez que naturalizados, institucionalizados e internalizados.

A agéncia é sempre imperfeita em relacdo ao ideal normativo da autodirecéo
e autodeterminacao pelos individuos de suas preferéncias. Essa imperfeicao é
o modo mesmo da expressdo da agéncia individual, consideradas a
socializacdo, o carater social e intersubjetivo dos valores que sdo mais caros
aos individuos e as relacbes de poder que atravessam, ainda que
diversamente, os contextos em que as preferéncias individuais se definem e a
agéncia toma forma (Biroli, 2012, p. 27).

A agéncia de Bela é imperfeita, pois se encontra marcada pelos ideais
normativos que valorizam e, para o sucesso do modelo de felicidade esperado para as
mulheres, a realizacdo dos mesmos sonhos e desejos tradicionais de casamento.
Justamente por isso, ela tem como antagonista/vildao um homem que defende esses
valores tradicionais e tenta imp6-los sobre ela através da violéncia, da chantagem e da
coercao.
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Gaston € grosseiro, rude, agressivo e incapaz de prestar atencao aos sonhos e
desejos de Bela. Desde sua primeira aparicao no longa-metragem suas caracteristicas
flertam com o conservadorismo, defendendo a tradicional visdo de amor romantico -
que implica em desejar um casamento heteronormativo e a constitui¢ao tradicional de
uma familia, e o poder patriarcado. Ao encontrar Bela na aldeia, segurando um livro,
ele critica seu aprego pela leitura e pelo conhecimento dizendo o seguinte: “Nao é
certo para uma mulher ler, logo ela comeca a ter ideias e pensar”. Ja em um outro
encontro com a moga, onde ele planeja um casamento secreto com ela, ele conta sobre
seus planos para o futuro, que incluem “uma esposinha massageando seus pés e os
filhos pequenos brincando com cdes". Neste filme, a Disney aprofunda mais no
detalhamento de seus personagens masculinos e cria um novo ideal de par romantico.

Se, na narrativa das princesas exemplares, viamos personagens quase sem falas
e com sonhos tradicionais e conservadores, agora o principe encantado deve ser
delicado, gentil e amar de verdade: caracteristicas que a Fera vai adquirir no decorrer
da narrativa, através da convivéncia com Bela e dos cuidados que ela oferecera a ele.
Interessante notar que é ela que vai modelando a Fera de acordo com seus proprios
gostos e orientagdes. A Fera é "domada” por Bela até certo ponto, pois também suas
alternativas para quebrar o feitico dependem da producao do “amor verdadeiro”. Ele
se submete, mas suas escolhas também sdo limitadas. Novamente a narrativa traz
contraposi¢des e complexifica o lugar do dominio masculino diante do que era
considerado ideal nas princesas classicas (a total submissdao feminina aos desejos e
orientacdes das figuras masculinas).

E apds ter um vislumbre da cena desse casamento arquitetado pelo sonho
patriarcal de Gaston, seguindo de uma tentativa de beijo forcado, que Bela o rejeita e
o personagem, ressentido, se transforma. De um homem grosso e rude, ele adota um
comportamento agressivo e violento, chegando a afirmar com veeméncia para seu
parceiro Le Fou: “Bela vai ser minha esposa, pode apostar nisso”. Ele entdao assume a
postura de vildo apds ser rejeitado pela princesa e, além disso, o circulo de
personagens homens ao seu redor vao auxiliar no aumento da autoestima e incentivar
planos de perseguicdo e casamento forcado com a princesa. O personagem Le Fou é
figura principal dessa exaltacao masculina que presenciamos nas cenas de Gaston, ele
idolatra o parceiro e incentiva suas ideias violentas. Um outro exemplo de enunciado
que exalta a masculinidade que aparece no filme é o trecho da cangdo Nao ha igual a
Gaston (1991), em que o vilao diz a respeito de Bela: “"como eu quero me casar com a
filha do velho, entdo eu armei o meu plano”, deixando explicita sua atitude de forcar a
unidao com a princesa.
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Segundo Bandeira (2014, p. 300):

Por sua vez, o pensamento académico, na perspectiva feminista, ao tentar
explicar a violéncia de género, defrontou-se com uma diversidade de
explicagdes conceituais e metodoldgicos que, grosso modo, podem ser
resumidas em algumas linhas de indagacdes, a saber: a) a hegemonia do
poder masculino, que permeia as relacdes entre homens e mulheres; b) a
condicado de subalternidade feminina, baseada na hierarquia de género; c) a
reproducao das imagens de homem e mulher e dos papéis a ambos atribuidos
por meio da construgdo social da violéncia; d) a existéncia disseminada e, ao
mesmo tempo, invisibilizada das violéncias nas relagdes familiares e sociais; e)
e, enfim, a presenca das dissimetrias organizadores das normas e regras
sociais em relagdo aos comportamentos de homens e mulheres.

Lourdes Maria Bandeira (2014) traca uma linha de evolucao sobre como o tema
da violéncia de género apareceu nos campos de investigacao e pesquisa a partir de
estudos e perspectivas feministas nacionais e internacionais. Para a autora, a violéncia
de género, vincula-se as agdes que provocam danos fisicos, psicologicos, sexuais,
morais, patrimoniais e simbdlicos que sao produzidas em contextos e espacos
relacionais em cenarios sociais, institucionais e histéricos ndo uniformes. “A
centralidade das acgOes violentas incide sobre a mulher, tanto no ambito privado-
familiar como nos espacos de trabalho e publicos” (Bandeira, 2014, p. 295).

Dentre as linhas de indagacbes propostas por Bandeira (2014, p. 300) para
explicar a violéncia de género, nos interessa refletir sobre “a reproducao das imagens
de homem e mulher e dos papéis a ambos atribuidos por meio da construcao social
da violéncia” e "a presenca das dissimetrias organizadores das normas e regras sociais
em relagao aos comportamentos de homens e mulheres”. Tendo em vista a discussao
ja feita sobre o conceito de performatividade para Butler (2019) e sua aproximagao
com a nocgao de “dispositivo pedagdgico da midia” para Machida e Mendonga (2020),
é possivel compreender a imagem de “masculino violento” que Gaston cria. A
reproducdo de padrdes violentos pelo personagem reitera uma forma presente de
violéncia de género na sociedade, a do homem que ndo aceita o término do
relacionamento e dedica-se a exterminar mulheres ou violenta-las a partir de castigos
e coagoes. A Disney opta por colocar essa imagem do homem ressentido e vingativo
como negativa, de certa forma moderando sobre as no¢des saudaveis exigidas em um
relacionamento.

Se desconsiderassemos o restante da narrativa de A Bela e a Fera (1991) e
observassemos somente a oposicao entre Bela e Gaston, ou a apresentacao normativa
da “mulher gentil e cuidadosa” vs "homem violento e agressivo”, perceberiamos como
a produtora expressa uma tendéncia de se aliar as exigéncias feministas por
reconhecimento da violéncia domeéstica e penalizagdo dos maridos/namorados
agressivos. Mas a produtora ainda insiste em valorizar nos enredos a importancia da
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boa relagcdo da princesa com seu principe encantado, movimento que deixa dubio o
papel que o filme reitera.

A violéncia contra mulher constitui-se em fendmeno social persistente,
multiforme e articulado por facetas psicolégica, moral e fisica. Suas
manifestacdes sdo maneiras de estabelecer uma relacdo de submissao ou de
poder, implicando sempre situacdes de medo, isolamento, dependéncia e
intimidacdo para mulher. E considerada como uma acéo que envolve o uso de
forca real ou simbdlica por parte de outrem com a finalidade de submeter o
corpo e a mente a vontade a liberdade de alguém (Bandeira, 2014, p. 304).

E importante também explicitar que a definicdo de violéncia contra a mulher
que o personagem Gaston encarna esta intrinsecamente relacionada ao poder
exercido sobre o outro, tanto fisicamente quanto psicologicamente. No filme, Gaston
se impde sobre o corpo de Bela tentando beija-la e intimida-la. Beauvoir (1980) afirma
que a relacdo que homens mantém com mulheres em nossa sociedade é a de
submissdo e dominacao, uma vez que as mulheres estariam sempre atravessadas pelo
olhar masculino que as vé como mero objeto. A mulher, entdo, € geralmente vista pelo
olhar do homem num lugar de subordinagdo, como um outro absoluto, numa visao
que corrobora a norma do patriarcado.

Destacamos aqui a relacdo entre performatividade e violéncia de género, uma
vez que, para Butler (2019), a performatividade evidencia o modo como a linguagem
age sobre nds e as condi¢des e possibilidades que temos para agir diante de gestos e
discursos. Assim, as atitudes corporais e verbais reiteradas pelo comportamento de
Gaston, e legitimadas socialmente, evidenciam a construcao performativa de uma
masculinidade violenta.

Na proxima secao, exploraremos o contraponto que o filme realiza entre a
performance da masculinidade encarnada por Gaston — que se define a partir da
violéncia explicita, bruta e coercitiva — e a performance desempenhada pela Fera, que
desenha uma masculinidade pautada por uma expressdao da violéncia simbdlica,
patrimonial e psicolégica que pode ser romantizada na conexdo com a missdo de
salvamento que Bela assume nesse contexto.

4 "ELE ESTA MUDADO, UM PRINCIPE ENCANTADO"” VAI SURGINDO: UMA
ARMADILHA TRAVESTIDA DE AMOR ROMANTICO

Fugindo do relacionamento com Gaston e em busca de salvar seu pai, Maurice,
Bela conhece Fera. A partir desse encontro, a narrativa ird se desenvolver em uma
crescente e dramatica busca pela afetividade, mostrando as etapas do relacionamento
entre os dois, que culminara na transformacdo do personagem em um humano. No
inicio do longa-metragem conhecemos a Fera: o personagem é descrito como um
jovem principe rico, mimado, egoista, grosseiro e cruel e, por tratar mal a feiticeira que
vai ao seu encontro, recebe uma maldicao: ficara preso em um corpo monstruoso até
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que compreenda que a real esséncia da beleza e do amor. Além disso, os demais
empregados do castelo se transformam em objetos.

A histéria evolui e Maurice se vé preso por invadir o castelo. Ao tentar salva-lo,
Bela se oferece como prisioneira no lugar do pai e seu relacionamento se desenvolve
a partir desse momento. Nas primeiras cenas a Fera age como Gaston: é agressivo,
grosseiro e se impoe fisicamente e psicologicamente sobre a figura da princesa. Alguns
exemplos sdo a raiva descontrolada quando Bela decide ndo participar do jantar em
sua primeira noite no castelo e a agressividade do personagem masculino quando a
protagonista vai até a ala proibida, procurando entender o que la existia.

Apesar de Bandeira (2014) caracterizar a violéncia contra mulher como um
fendmeno social multiforme, Walker (1979) identificou que as agressdes cometidas em
relacionamentos que se estabelecem em contextos conjugais ocorrem dentro de um
ciclo, que é constantemente repetido, com aumento da intensidade das agressdes. Na
primeira fase, o agressor apresenta irritabilidade sem razao aparente, profere ameacas,
grita, quebra objetos e acontecem momentos de violéncia psicolégica. A humilhagdo
é uma das principais marcas dessa etapa — ao menosprezar a mulher, o agressor nao
apenas compromete sua autoconfianca, como também a torna vulneravel, fazendo-a
sentir-se responsavel pela situagao.

Na segunda fase, o agressor comete o ato de violéncia fisica, ou seja, ha uma
progressdo da tensao da fase anterior, podendo ter inicio com um empurrao ou aperto
no braco e evoluir para episddios de chutes, socos e lesdes graves. Este momento é
conhecido como “perda de controle”. Por fim, a terceira fase é conhecida como “lua de
mel”, onde o agressor pede desculpas, se mostra arrependido e se torna amavel e
gentil. Assim, a vitima constréi sentimentos de esperanca pela mudanca de
comportamento, enfrentando dificuldades de encerrar o relacionamento e escapar do
ciclo repetitivo.

A cena em que Bela invade a ala oeste do castelo, sem o consentimento do
anfitrido, pode ser percebida como emblema de um ciclo de violéncia: Fera tem um
ataque de raiva descontrolado, com gritos e gestos bruscos que envolvem a quebra de
objetos. A princesa, entao, foge do castelo e se vé perseguida por lobos. No momento
em que seria atacada, a Fera aparece, salva a personagem e depois se desculpa pelo
ocorrido. E preciso fazer aqui algumas ressalvas com relacdo a facilidade com que
opressoes sao perdoadas na narrativa, porque estamos analisando uma animacao
infantil e as demonstracdes de violéncia tendem a ser suavizadas devido a faixa etaria
alvo do filme. Sob o constante investimento de atencao de Bela, a Fera vai se
transformando ao longo da narrativa até que, na cancao "Alguma coisa acontece”
(1991), Bela canta: “ele foi bom, foi delicado, mas era mal e era tdo mal-educado; foi
tao gentil e tdo cortés, porque sera que nao notei nenhuma vez”, e depois continua da
seguinte maneira: “"como ele esta mudado, claro que ele esta longe de ser um principe
encantado, mas algum encanto ele tem eu posso ver”. A forma através da qual ela vai
se dedicando aos cuidados com o aprimoramento dos modos e das atitudes da Fera
reafirma o lugar do cuidado geralmente associado as mulheres: além de ser mantida
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cativa no castelo, Bela se dedica integralmente a "salvar” seu opressor, transferindo
para ele qualidades que ela aprecia em si mesma.

Sabemos que o cuidado, como pratica ética de responsabilidade, € uma
sustentacdo para a vida e para a modificacdo das condi¢des de vulnerabilidade
humana, com especial atencdo ao que resiste a dor, ao sofrimento e a violéncia (Macé,
2019). Cuidar é, sob esse aspecto, investir em uma pratica ética pautada por gestos e
acoes que visam buscar maneiras de modelar e estabelecer formas de vida mais
humanas e dignas no desgastante trabalho de refazimento dos vinculos de
reciprocidade que sustentam o cotidiano. Quando o leque de escolhas possiveis é
reduzido, a fabricacdo e manutencao de um modo de vida demandam uma revisao
constante das possibilidades de ser cuidado e de cuidar dos outros a nossa volta, sem
deixar de alimentar uma relacdo ética de responsabilidade e atencdo continua que
preserva a dignidade e a vida (Macé, 2019, 2023).

Macé (2019) nos ajuda a perceber como o amor romantico, tal como descrito
pela ideologia capitalista que reduz os vinculos e aliangas a expectativa de que uma
Unica pessoa deve ser a garantia de felicidade e bem-estar de um individuo, fratura a
perspectiva do amor como ética do cuidado, como responsabilidade politica coletiva,
amparada pelo acolhimento hospitaleiro da alteridade. A autora reitera que a
distribuicao desigual do trabalho de cuidado entre homens e mulheres responsabiliza
as mulheres ndo apenas pela reabilitacdo dos agressores, mas também pela construcao
de relagdes nao violentas capazes de enfrentar a maquina mortifera do capital e seus
anseios pela maximizagao do consumo, do narcisismo e da individualizagdo da culpa
pelo fracasso da tarefa de cuidar, diante da avassaladora carga de trabalho emocional
depositada sobre as mulheres.

Quando o trabalho realizado por Bela expressa o cuidado como tarefa
exclusivamente feminina, é importante tematizar as opressdes de género que
interferem na distribuicdo do cuidado, ampliando as condicdes de vulnerabilidade das
mulheres (sobretudo de mulheres negras) e reforcando padrées de dominagédo e
organizagao historicos de papéis de género. A naturalizagcdo desses padrdes se associa
ao desenvolvimento de estruturas econOmicas especificas, e de construgdes
ideoldgicas que incentivam as mulheres a assumir voluntariamente tarefas e deveres
que servem a sociedade como um todo (Butler, 2019). Outros dispositivos, como a
ideia de vocagao (por exemplo, a mulher teria uma vocacao inata para cuidar de
criangas), asseguram com igual eficacia a invisibilizacao do trabalho de distribuicao de
responsabilidades, ao mesmo tempo que atribuem pesos morais distintos a relevancia
percebida de tarefas ligadas ao cuidado (Fraser, 2019).

Diferente da realidade do ciclo de violéncia contra a mulher retratada como
cuidadora, no final do longa-metragem a princesa consegue transforma-lo em um
principe encantado, mesmo que isso reafirme seu papel de cuidadora sacrificial. Ou
seja: a ideia valorizada pelo filme reproduz a maxima de que se a mulher insistir um
pouco, ela consegue transformar o homem. Como se o problema da opressdo de
género nao tivesse nenhuma dimensdo estrutural, institucional e politica mais ampla.
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Cabe apenas a mulher cuidadora o dever de solucionar o machismo, o patriarcado e o
sexismo. Desta forma, fica facil culpabilizar as mulheres pelo aumento da violéncia,
eximindo os homens, as instituicdes e a sociedade de qualquer responsabilidade na
mudanca de quadros cronicos de dominagdo e controle por normas de género
naturalizadas e amplamente legitimadas (Fraser, 2019). Além disso, tendo em vista a
fase da “lua de mel”, se essa mulher entende que “vale tudo por amor” ou que ele um
dia o agressor vai mudar seu comportamento, fica mais dificil se desvencilhar da
violéncia.

Bandeira (2014, p. 305) cita que “entre alguns dos motivos que dificultam o
rompimento da relagdo violenta, estdo atos e sentimentos aprendidos socio
culturalmente, como: a esperanca do agressor mudar de comportamento”. A
transformacao da Fera em principe, e todo o contexto em que a narrativa evolui
reforcam a ideia de que uma mulher pode transformar um agressor, contribuindo para
a reiteragdo de um imaginario sociocultural altamente nocivo a autonomia feminina
(Biroli, 2012), fazendo com que mulheres permanegam em relacionamentos violentos
que podem, inclusive, acarretar sua morte.

Salientamos aqui que a transformacao do comportamento da Fera reforca o
dispositivo pedagdgico da midia, reiterando um aparato discursivo (ja que nele se
produzem saberes, discursos) e, a0 mesmo tempo, ndo discursivo que orienta o publico
a compreender a violéncia masculina como associada a individualidade do agressor e
nao como uma questao social, historia e institucional mais ampla. O dispositivo atua
para construir uma legibilidade segundo a qual a violéncia estaria ligada a um
desajuste comportamental de um individuo, e ndo a modelagem das relagdes
intersubjetivas através de ideologias que valorizam o poder do homem sobre a
vulnerabilidade das mulheres. A agressividade, associada a um descontrole emocional
passageiro, pode ser redimida pelo amor sacrificial e incondicional das mulheres, o que
reforca "estratégias de poder e saber insistentemente presentes em processos de
publicizacdo da vida privada e de pedagogizagdo midiatica” (Fischer, 2002, p. 155). Se
considerarmos que o dispositivo pedagdgico da midia orienta processos de construcao
das subjetividades, a transformacdo da Fera evidencia a constru¢gdo de uma economia
visual e emocional que se especializa em naturalizar desigualdades e opressdes.

Na secdo seguinte trataremos da construcao do final feliz apresentado para o
casal protagonista, evidenciando como a trama organiza o mundo de modo simples,
muitas vezes enfatizando a ideologia de sucesso, segundo a qual os projetos humanos
parecem ter a vocacao de chegar a termo “através do mérito e da ajuda da Providéncia,
ao passo que o fracasso resulta de uma conspiracao exterior que isenta o sujeito de
culpa e o transforma em vitima radical” (Fraser, 2019, p. 31). Nesse sentido, a estrutura
simples e dicotOomica do final feliz (0 bem vence o mal), nos auxilia a compreender, no
caso em analise, que a conclusao da narrativa mostra apenas a felicidade inicial de todo
casamento, ocultando violéncias que, ao longo do tempo, continuam tolhendo a
emancipacao feminina e romantizando a dominacao patriarcal.
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5 "FELIZES PARA SEMPRE"? UMA DISCUSSAO SOBRE A EMANCIPACAO DE BELA

Um exercicio interessante seria extrapolar a narrativa e analise do filme proposta neste
artigo para pensar em formas de emancipacao possiveis para a princesa Bela. lonta
(2017), em uma apropriagdo feminista do pensamento foucaultiano sobre as
amizades, disserta acerca da poténcia da amizade feminina na criagdo de
contracondutas para resistir ao poder na contemporaneidade. Foucault (2008, p. 266)
faz uso da palavra “contracondutas” no sentido de avaliar a luta contra os
procedimentos postos em praticas para conduzir os outros, controlando suas
experiéncias e decisdes. Elas sao formas de agir no interior do campo de forgcas que
coordena a opressao individual e coletiva, como resisténcia que age de forma dupla:
contracondutas recusam as normas do jogo ja estabelecidas e promovem a criacao
de novas normas. Para o autor, as amizades sao locus privilegiados de construcao de
contracondutas. As leituras feministas de Foucault, principalmente Marilda lonta,
buscam explorar como a contraconduta é intrinseca nas relacbes de amizades
femininas.

A meu ver essas joias podem ser encontradas nas relagdes tecidas por varias
mulheres. As mulheres tém uma longa histéria de atravessar o deserto,
estiveram ao longo da histéria em posicoes para saber o significado da palavra
recusa e a necessidade de criar contracondutas para sobreviver num mundo
masculino (lonta, 2017, p. 381).

As joias a que a autora se refere sdao as amizades silenciosas e duradouras que
tem o potencial de agir no interior do campo de forcas de opressao, tanto na recusa
das regras impostas quanto na criagdo e manejo de outras regras possiveis. As
mulheres se conectam, porque descobrem que a "forca andnima da recusa” (lonta,
2017, p. 378) a dominacao masculina, ao pensamento patriarcal e falocéntrico e a
sexualizacdo de seus corpos € elemento comum na modelagem da existéncia de todas
elas. Segundo lonta (2007, p. 137):

No espago da amizade as mulheres exercem sua autonomia e liberdade como
forma de atuar sobre si mesmas, buscando saidas para condi¢des impostas.
Problematizar a subjetividade feminina a partir da amizade permite iluminar a
maneira pela qual as mulheres se constituem de forma ativa, como produtoras
de si mesmas e ndo apenas como produto das instituicdes sociais que
conformam os individuos

Bela ndo tem nenhuma amiga na aldeia em que mora, suas amizades sao
construidas dentro do castelo e, na maior parte do longa-metragem, sao
representados por objetos falantes. Essa falta também esta presente nas historias das
princesas exemplares: Branca de Neve, Cinderela e Aurora tém animais como amigos;
Ariel, Pocahontas, Mulan e as demais princesas rebeldes também tém seus amigos
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representados como animais. Quase todas as relagdes entre mulheres sao baseadas no
cilme, na inveja e na rivalidade. Assim, essa dimensdo poderosa da amizade feminina,
apontada por lonta, somente é representada nas tramas da Disney ap0s o filme Frozen
- uma aventura congelante (2013) e, mesmo assim, atrelada a uma dimensdo familiar
ja que Anna e Elsa sao irmas. O isolamento da mulher e a falta de amizades femininas
pode representar a dificuldade de emancipacdo apontadas por Bandeira (2014), pois,
assim como Biroli (2012), ela descreve a autonomia como uma conquista relacional, na
qual saberes, praticas, escolhas e experimenta¢des de novos caminhos derivam da
interdependéncia, da confianga e da cooperacdao. Um interessante exercicio de
imaginagao seria repensar essas historias com a presenca de uma amizade feminina,
principalmente a narrativa de Bela, que é foco deste artigo. Sera que suas decisbes
seriam as mesmas? A princesa insistiria na transformacao da Fera em principe se fosse
aconselhada por outra mulher?

lonta (2017) valoriza a maneira como as praticas relacionais de cuidado de si e
dos outros podem ser fortalecidas na construcao de espacos de autodefinicao e afeto.
O interesse de suas pesquisas é conduzido pelo desejo de descobrir como individuos
podem se construir como sujeitos éticos no espaco da amizade, elaborando formas de
vida Unicas e conectadas por lagos de autovalorizacdo e interdependéncia. Ela
argumenta que as subjetividades sdo moradas provisorias, espacos protegidos para
que os individuos possam experimentar configuracdes moventes de suas identidades.
“A forca politica da amizade reside na falta de controle dos poderes sobre os afetos
intensos que surgem nessas relagdes. As amizades sdo incontrolaveis, ingovernaveis
em suas emergéncias, multiplicidades e plasticidades” (lonta, 2017, p. 379).

As técnicas de cuidado de si e dos outros consideram a existéncia das amizades
enquanto territorialidades de afeto e partilha de experiéncias, incentivando um gesto
de emancipagao que desafia o0 modelo violento que insiste em representar os sujeitos
como vitimas destituidas de agéncia. O cuidado e a amizade produzem espacos de
afeto nos quais o gesto de definir a si mesma emerge da luta contra esteredtipos
violentos em busca de um conhecimento autodefinido, considerado importante e
essencial para a sobrevivéncia e para a autonomia das mulheres. As interdependéncias
da amizade amplificam taticas, realizagbes, imaginarios e solidariedades que lhes
permitem negociar com os constrangimentos que pesam sobre elas nos contextos
privados, sociais e institucionais. As aliancas originarias da amizade criam mundos
possiveis a partir da sedimentacao de ideias, sentidos, gestos e praticas que lhes
asseguram um trabalho paciente de tessitura e retessitura constante de uma sabedoria
que consiste em fabricar arranjos, emaranhados e gambiarras que transformam as
condic¢des de todo um grupo.

lonta (2007, 2017) dialoga com Butler (2019), Bandeira (2014) e Biroli (2012)
quando afirma que contracondutas femininas atuam na elaboracdo de processos
emancipatorios nos quais a autonomia relacional precisa das aliangas derivadas da
amizade para transformarem condi¢des de vulnerabilidade e ampliar campos de acéao.
Para todas essas autoras, as aliancas entre mulheres poder dar origem a gestos
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infrapoliticos que atuam rotineiramente na modelagem de outros modos de pensar,
agir e existir em prol da autonomia e da redefinicio de individualidades e
interdependéncias. Assim, se Bela estivesse amparada por amizades femininas
estariamos diante de uma ruptura simbdlica com a pedagogia midiatica do amor
romantico e da naturalizacao da violéncia de género.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s analise realizada no artigo € possivel compreender os motivos que fazem
com que Bela seja enquadrada como uma princesa rebelde por Machida e Mendonga
(2020), uma vez que sua narrativa, embora apresente avancos na agéncia da
protagonista, mantém uma certa passividade diante das figuras masculinas. Os tragos
do desenho da princesa mostram uma mulher magra, branca e que segue os padrdes
de beleza eurocéntricos, mas ela também apresenta pontos que a separam das
princesas exemplares, como: sonhar com mudancas e agir em prol de um mundo
diferente do que ela vivencia; ampliar sua agéncia criativa para abrir possibilidades
inauditas, aproveitando, por exemplo, inven¢des e gambiarras para resolver tarefas
cotidianas; recusar o assédio de homens “valentdes”; cultivar seu interesse pela leitura
e pelos estudos, entre outros.

A analise das performatividades de Bela, Fera e Gaston revela a ambivaléncia da
narrativa em relacdo as normas de género, oscilando entre a subversao e a reiteracao.
Este artigo, entdo, contribui para a discussao sobre como a The Walt Disney Company
responde, de forma gradual e comedida, as demandas elaboradas pelos movimentos
feministas, evidenciando a persisténcia de armadilhas patriarcais e neoliberais em suas
narrativas. Ao articular as ideias de Butler (2019, Bandeira (2014), Fraser (2019), Biroli
(2012), lonta (2017) e Macé (2019), o texto estabelece uma aproximagdo entre a
narrativa filmica e as questdes da violéncia de género, particularmente no que diz
respeito a construcao da masculinidade de Gaston e a dinamica relacional entre Bela e
a Fera. Tal articulacao traz reflexdes criticas sobre a romantizacao de relacdes abusivas
e sobre a postura de cuidadora sacrificial assumida por Bela.

Sob esse aspecto, o artigo propde um exercicio de imaginagdo, inspirado nas
reflexdes de lonta (2017), para explorar possibilidades de emancipacao para Bela que
transcendam o tradicional "felizes para sempre", valorizando o potencial das amizades
femininas como espaco de resisténcia e transformacao. A reflexdao sobre o potencial
emancipatério das amizades femininas suscita uma critica a tendéncia da Disney em
direcionar as protagonistas femininas a amizades com animais ou objetos, ainda que
humanizados, abrindo caminho para novas interpretacbes e desdobramentos da
narrativa.
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