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Resumo: Este artigo tem como tema o processo de criagao de Frans Krajcberg e busca
identificar a relacdo deste com a educagcdao ambiental. Para tanto, foi realizado um
levantamento bibliografico que se valeu das seguintes fontes: livros, artigos
académicos, teses, dissertacdes, catalogos de exposi¢des, repositorios cientificos
nacionais, acervos de museus e instituicdes culturais que preservam a meméria do
artista mencionado, bem como foram consultados registros audiovisuais e entrevistas.
Os resultados evidenciaram intersecbes entre a obra de Krajcberg e aspectos
educacionais e ambientais, o que permite enfatizar que o seu legado artistico pode
contribuir para a promocgdo de debates e para a elaboracdo de praticas educativas
vinculadas a defesa do meio ambiente.
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Abstract: This article addresses the creative process of Frans Krajcberg and seeks to
identify its relationship with environmental education. To this end, a bibliographic
survey was conducted, drawing on the following sources: books, academic articles,
theses, dissertations, exhibition catalogs, national scientific repositories, as well as
collections from museums and cultural institutions that preserve the memory of the
aforementioned artist. Audiovisual records and interviews were also consulted. The
results revealed intersections between Krajcberg's work and educational and
environmental aspects, which highlights that his artistic legacy can contribute to
fostering debate and developing educational practices linked to environmental
protection.

Keywords: education; teaching practice; art; environment; Frans Krajcberg.

Resumen: Este articulo aborda el proceso creativo de Frans Krajcberg y busca
identificar su relacién con la educacion ambiental. Para ello, se realizd una revision
bibliografica que recurrid a las siguientes fuentes: libros, articulos académicos, tesis,
disertaciones, catalogos de exposiciones, repositorios cientificos nacionales, asi como
archivos de museos e instituciones culturales que preservan la memoria del artista
mencionado. También se consultaron registros audiovisuales y entrevistas. Los
resultados evidenciaron intersecciones entre la obra de Krajcberg y aspectos
educativos y ambientales, lo que permite destacar que su legado artistico puede
contribuir a la promocién de debates y a la elaboracion de practicas educativas
vinculadas a la defensa del medio ambiente.

Palavras claves: educacion; practica pedagdgica; arte; ambiente; Frans Krajcberg.

Revista de Estudos Universitarios (REU), Sorocaba, v. 50, e025005, 2025 I 2



1 INTRODUCAO

As formacgdes educacionais de Frans Krajcberg, sua producdo e as influéncias
artisticas durante a sua trajetéria de vida sdao elementos constitutivos para a
compreensao do artista que se tornou.

As pesquisas e publicacdes existentes sobre o artista, maior énfase foi dada a
sua producao artistica em conexdes com a arte, entretanto, no ambito da educacao,
poucas ressaltam a relevancia para a area ou contemplam praticas pedagogicas. Desta
forma, o texto redigido destaca trés aspectos: primeiro os aspectos biograficos do
artista; segundo explicita particularidades da sua produgao e as principais influéncias,
e o terceiro descreve seu envolvimento com a defesa ao meio ambiente e pontua
aspectos relevantes da Educacdo Ambiental vinculados a producdo do artista. As
consideracdes finais nos conduzem a compreensao de que o estilo adotado por
Krajcberg em sua producdo artistica relaciona-se diretamente com seu pensamento
construido sob bases educacionais, culturais e experiéncias pessoais, e propde a
adocdo de praticas pedagdgicas que possam dialogar com Krajcberg.

2 ASPECTOS DA BIOGRAFIA DE FRANS KRAJCBERG

Segundo Rocha (2012, p. 11), Krajcberg nasceu em Zozienice um vilarejo
proximo de Varsévia, Polénia, em 12 de abril de 1921. Krajcberg era o terceiro de cinco
irmaos. Palumbo (2018, p. 69) relata que seu pai “era um vendedor de sapatos, sua mae
chamava-se Bina Krajcberg e era lider do partido trotskista local”. A partir das reflexdes
de Leon Trotski sobre o marxismo, defendia que a Revolucdo Comunista Russa, nao
deveria se restringir a Unido Soviética, mas se espalhar por outros paises. Por esta
condi¢do, Bina enfrentava frequentemente periodos de reclusdo, que a obrigava a se
afastar dos filhos. Krajcberg, em entrevista a Fonseca (2003, p. 175), diz “minha mae foi
lider marxista que deu a vida pelo ideal marxista. Eu fui educado nesse sentido. Sempre
lutei contra a desigualdade”. Frans leu diversos livros por indicacdo de sua mae e de
seu tio Samuel, na cidade de Czestochowa, para onde se mudou aos 12 anos, devido
a detencao de sua mae (Palumbo, 2018). Nessa ocasido, Krajcberg péde se beneficiar
de uma educacao mais refinada e ndo restrita ao gueto, onde viveu, e se aproximou
das disciplinas artisticas, em particular ao desenho e a pintura. Por ser polonés de
origem judaica, Frans teve que estudar separado dos outros alunos, fato este, narrado
com tristeza e indignacgao pelo proprio artista, no Filme Socorro Nobre com diregao de
Walter Salles Junior (Socorro [...], 1987).
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A identidade judaica segundo o CONIB (2025), ndo pode ser reduzida a
religiosidade apenas, pois compreende também dimensdes culturais, nacionais,
historicas, filosoficas, étnicas e comunitarias. A cultura judaica, inclui musica, literatura,
arte e culinaria, € um meio de expressao da identidade e de conexdao com a heranca
cultural. A preservacdo da identidade, a transmissdao de conhecimento religioso, a
dedicacao ao aprendizado formal, e a melhoria do mundo, séo valores que os levaram
a importantes contribuicGes em tecnologia, ciéncia, filosofia, medicina, artes entre
outras areas. Ensinamentos éticos e morais sao fundamentais pautados por justica,
compaixao e responsabilidade social. As adversidades ou triunfos sao celebrados em
eventos e festividades e tém como propdsito homenagear os antepassados, apresenta-
los aos mais jovens como exemplo de resiliéncia e valorizacao da vida.

Entre as adversidades, o Holocausto, sem duvida foi um genocidio sem
precedentes, com a morte de 6 milhdes de judeus, e ocorreu na Il Guerra Mundial.
Conforme a Enciclopédia do Holocausto (Museu [...], 2025), na cidade de Varsdvia havia
uma populagdo judaica de aproximadamente 350.000 pessoas, que correspondia a
30% da populacao total, a maior da Europa e a segunda maior do mundo. Apods a
invasao da Pol6nia pelos alemaes, em 1939, com um pesado ataque militar nazista, as
escolas judaicas foram fechadas, as propriedades de judeus foram confiscadas, os
homens foram escravizados e exigiu-se que os judeus fossem identificados
publicamente utilizando bracadeiras brancas com uma Estrela de Davi azul. Em 1940,
os alemaes decretaram o estabelecimento de um gueto — uma area separada do resto
da capital polonesa — cercado por um muro com mais de 3 metros de altura, com cercas
de arame farpado, severamente vigiado pelos nazistas, e que logo tornou-se
superlotado. Dentro do gueto, os judeus tiveram que criar organizacdes de apoio
mutuo na luta pela sobrevivéncia, ndo havia sistema de esgoto, os suprimentos de
comidas eram racionados pelos alemaes e insuficientes para manter a vida. Entre 1940
e 1942, cerca de 83.000 pessoas morreram de fome e de doencas devido a baixa-
imunidade, sobretudo pelas péssimas condi¢des sanitarias a que os judeus foram
expostos.

Em 1939, a Alemanha invadiu a Polonia, deu-se inicio a Il Guerra Mundial. A
cidade de Czestochowa, onde Frans vivia com o tio Samuel, foi uma das primeiras a ser
atacada, nesse confronto, e com apenas 18 anos, comecou a peregrinar a pé, da
Polonia até a Bielorrussia e posteriormente até Minsk, na Bielorrussia, convivendo com
a violéncia do conflito, durante o qual, perdeu toda a sua familia nos campos de
concentragao nazista. Sobre sua mae, conforme Oliveira (2022, p. 231), Krajcberg
confidencia:
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Quando eu estava servindo como oficial na Segunda Guerra, soube que minha
mae estava numa prisdo préxima a Varsovia [..] entrei em um prédio que
estava vazio [..] vi minha méae enforcada com uma corda. Porém, percebi que
soldados nazistas estavam entrando no prédio. Um grande dilema tomou
conta de mim: ficar e morrer junto com minha mae ou fugir. Vi que minha mae
possuia um corddo com o simbolo do Partido Comunista no pescoco [..]
chorando, dei um pulo, arranquei o colar dela e sai correndo daquele prédio.
Essa foi a Ultima vez que vi minha mae.

Depois de um internamento de trés meses no hospital da cidade porque o frio
o fez adoecer, Frans conseguiu chegar em Vitebsk, onde foi inserido no Partido
Comunista, o que possibilitou seu deslocamento para Leningrado. Krajcberg em 1940,
aos dezenove anos, ingressou na faculdade gragas ao apoio dos representantes locais
do Partido Comunista. Frans frequentava de dia o curso de engenharia hidraulica
(inconcluso) e, de noite, o curso de desenho e pintura na Escola de Belas Artes. Mudou-
se para a Alemanha, entre 1945 e 1947, ingressando na Academia de Belas Artes de
Stuttgart. Conforme Lima (2019), ele teve aulas com Willi Baumeister, um dos mais
relevantes professores da Bauhaus e ganhou por diversas vezes, o prémio de melhor
aluno.

Importante destacar, em conformidade com Silva (2012), a importancia da
escola Staatliches Bauhaus (Casa Estatal de Construcado), idealizada em 1919, por
Walter Gropius, um arquiteto alemao, que ao atuar nas trincheiras da | Guerra Mundial
— primeiro conflito mecanizado — testemunhou os bombardeios e a destruicdo da
arquitetura de seu pais, além das mortes de civis e militares. A partir dessa dolorosa
experiéncia, em sua concepcao, era necessario pensar como um engenheiro para a
reconstrucao das cidades, ou seja, excluir tudo o que vinha antes, e construir algo novo
a partir do nada, utilizando-se dos artistas, das maquinas e dos recursos disponiveis
nas oficinas, marcadas pelo emprego ousado de vidro, aco e concreto. Estudar a
geometria para Gropius, era fundamental, pois a partir dela, surgiriam os objetos e
edificacOes, criando prédios, utensilios, mobiliario, livros, entre outros itens. Ele propos
uma arquitetura inovadora, que combatia a arte pela arte e estimulava a livre-criacéo,
unia a arte e os oficios, a criatividade artistica e manufatura.

A escola segundo Lima (2007), foi um centro irradiador de novas ideias no
campo da arquitetura, do urbanismo, da estética industrial e do proprio ensino da arte.
Buscou integrar o individuo e sociedade, arte e a industria, a forma e a funcao,
conectou a arquitetura, a escultura e a pintura com a industrializagdo. A Bauhaus
revolucionou o design moderno e popularizou o uso de formas e linhas simplificadas,
definidas pela fungdo do objeto, e as adaptou a producao em série. Todo arquiteto e
designer de interiores na atualidade sabe que boa parte do que é desenvolvido
atualmente, foi fortemente influenciado por essa escola.
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Em 1948, de acordo com Lima (2019), as dificuldades impostas pela Il Guerra
Mundial, a perda de toda a sua familia, Frans desolado, encontrou uma oportunidade
para fugir intermediado por Marc Chagall, firmando um acordo com uma jovem
hungara, que ndo poderia viajar desacompanhada na época. Desta forma, a jovem se
disp6s a pagar a passagem de navio para Krajcberg, desde que ele se apresentasse ao
consulado e dissesse que se casaria com ela no Brasil. Apds esse fato ter se
concretizado, ele nunca mais a viu. Enquanto imigrante que ndao dominava a lingua
portuguesa, ndo tinha recursos financeiros e nao conhecia ninguém pais, Krajcberg
passou alguns dias perambulando nas ruas do Rio de Janeiro e dormindo ao relento
na praia do Flamengo. Foi para Sdo Paulo no teto de um vagao da Central do Brasil e
dormiu nos bancos da Praca da Republica, onde conseguiu trabalho como operario no
Museu de Arte Moderna. As poucas oportunidades de expressao artistica o levaram a
depressdo e ao questionamento sobre sua prépria capacidade e o real valor do seu
trabalho. Todavia, a maneira como o artista lidou com essa circunstancia, e persistiu,
em minha opinido, foi o ponto de inflexdo para alcangar seus anseios.

Rodrigues (2002, p. 6), ao analisar Frans, assevera que "o mundo ndo lhe €
distante, nem Ihe provoca indiferenga, pelo contrario, o artista carrega em si o drama
do contemporaneo”, ergue-se desse caos e se emancipa ao tornar-se conhecido como
um artista inovador e visionario, conseguir transmitir uma sensagdo de tristeza e
urgéncia pela destruicao ambiental, evocar reflexdes, caracteristicas marcantes da sua
genialidade.

3 ESPECIFICIDADES DA SUA PRODUCAO ARTISTICA

Krajcberg, na Europa, teve contato com o expressionismo, com o
abstracionismo, e sobretudo com os questionamentos sobre a arte moderna.

O expressionismo, de acordo com Santos (2005, p. 152), é caracterizado por
“emocgoes e angustias do homem do século XX", seu mundo interior, sentimentos
pessoais dramaticos, linhas sinuosas, cores puras e a deformagdo da realidade. O
principal expoente foi o pintor noruegués, Edvard Munch com a obra “O Grito” (1893).
Costa (1999, p. 20) contrapbe dizendo, que as obras “eram produto de individuos
mentalmente doentios ou ideologicamente nefastos e deveriam ser banidos da
sociedade alema”. Segundo Morais (1991, p. 41), o expressionismo no Brasil, foi
representado por: “Lasar Segall, Anita Malfatti e Portinari”. As exposi¢des de Segall, em
1913, e de Malfatti, em 1917, provocaram uma enorme polémica com os adeptos da
arte académica, que fizeram severas criticas a essa concepcao artistica.
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Quanto a pintura abstrata, ou abstracionismo, Santos (2005, p. 159) o descreve
por “ndo representar nada da realidade que nos cerca”. Nao narra figurativamente

alguma cena historica, literaria, religiosa ou mitologica. Considera-se o pintor russo
Wassily Kandinsky o iniciador da pintura abstrata com a tela “Batalha” (1910). A
experiéncia da guerra levou muitos artistas a retornar as tradi¢des estéticas; outros
optaram pelo uso da arte como um meio de protesto.

ApOs sua chegada ao Brasil, em 1948, no Rio de Janeiro, de acordo com Lima
(2019), Krajcberg permaneceu em Sdo Paulo até 1952, onde conheceu Francisco
Matarazzo, que o indicou para trabalhar como operario na montagem da primeira
Bienal de Sdo Paulo, criada pelo empresario Ciccillo Matarazzo, em 1951. Segundo Silva
(2012), foi a primeira exposicao de arte moderna de grande porte realizada fora dos
centros culturais europeus e norte-americanos, permitindo a integracao do sistema de
arte local ao circuito mundial, instalada no prédio do Parque Ibirapuera cujo projeto
arquitetonico é assinado por Oscar Niemeyer e Burle Marx. A partir de 1955,
consolidou-se no parque do Ibirapuera, que de acordo com Santos (2005), o principal
objetivo foi o de promover o intercambio cultural, estimular o circuito artistico local e
divulgar a arte brasileira e o Brasil no exterior.

Outra participagado do artista, nessa época, conforme Lima (2007), foi na Osiarte,
no Ministério da Educacao e Saude, atual Palacio Gustavo Capanema. Krajcberg e Volpi
fizeram juntos a pintura dos painéis de azulejos de Portinari, com temas brasileiros
utilizando o processo de témpera, resina e gema de ovo, uma técnica volpiana, que ele
obteve conhecimento nas aulas com Baumeister.

De acordo com Justino (2005), em 1955, Curitiba recebeu a primeira exposicao
individual de Krajcberg, na Biblioteca Publica do Parana, um conjunto de trabalhos com
inclinacdo para a abstracdo, e o critico de arte Eduardo da Rocha Virmond, logo
reconheceu o seu talento.

Segundo Mattar (2003, p. 28), Frans "naturaliza-se brasileiro em 1957", e nessa
ocasido é premiado como melhor escultor na 42 Bienal de Sdo Paulo, recebe o
Certificado de Isencdo de Juri no Salao Nacional de Arte Moderna e um Prémio de
Aquisicao no Salao Paulista de Arte Moderna (Morais, 2000, p. 11).

No periodo de 1956 a 1957, Krajcberg trabalhou um tipo de expressionismo
abstrato, grafismo negro e anguloso sobre fundos azuis, as vezes manchados de terra.
Essas pinturas eram impregnadas da experiéncia das florestas paranaenses, e se
constituiu a primeira de muitas séries, denominada “Samambaias”.

Frans foi o primeiro artista a criar relevos a partir de uma relacao direta com a
natureza, a partir de 1960, e por esse motivo, recebeu reconhecimento que destacou
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a inovagado e singularidade de Krajcberg. A técnica que o artista desenvolveu foi
inaugural ao utilizar elementos encontrados na natureza, na qual a matéria e o
processo artistico se fundem, expandindo as fronteiras da arte contemporanea e
destacando a importancia da inclusao das preocupacdes ecoldgicas na pratica artistica.
O vinculo do mundo natural com a arte ressoou com a emergente conscientizacao
ambiental da época. No campo da arte, este marco alavancou a reputacao do artista
como um visionario, e abriu portas para as exposicoes.

De acordo com Lima (2007), as primeiras terres craquelées ou quadros objetos
foram realizados em Ibiza entre 1959 e 1964, cuja técnica desenvolvida por Krajcberg
incorpora as possibilidades ilimitadas da natureza como fonte de criacdo. Para
Fainguelernet (2020, p. 61), a arte de Frans "nos evoca uma arqueologia das superficies,
sobre a questao da finitude, da impermanéncia da vida e da matéria”.

Restany e Krajcberg possuem em comum o questionamento sobre a qualidade
das producdes artisticas na época, principalmente as das Bienais, que para ambos,
estavam desvinculadas da realidade social. Krajcberg é enfatico sobre quando disse a
Lima (2007, p. 159): "ha um vazio absoluto, o jovem talento faz coisas que a arte quer,
mas nao tem nada com a realidade plantada nesse novo século”. Frans confessa a
Morais (2000, p. 16): “eu ndo quero criar um novo ismo, nenhuma escola nova de arte.
Meu Unico objetivo é destruir a pintura, fazer uma antipintura. Ha pintores demais no
mundo, mas poucos artistas”. Sobre o mercado de arte, Krajcberg enfatiza a Lima
(2007), que a maioria dos artistas lancados ao mercado ndo possuem consisténcia
conceitual, mesmo assim conseguem vender para atender a uma demanda de
mercado, e consequentemente elevar o preco das suas obras. Sobre a venda dos seus
trabalhos Frans ressalta “detesto vender. E quando vendo uma obra é por necessidade
de sobrevivéncia, continuacao de trabalhar e me exprimir” (Lima, 2007, p. 163).

Em 1964, segundo Justino (2005, p. 31), a carreira de Krajcberg “conquista mais
um reconhecimento ao receber um prémio na 322 Bienal de Veneza (o Comuna di
Venezia)” e Souto (2021) relata nessa ocasido, ele instala um atelié em Cata Branca,
Minas Gerais, no Pico do lItabirito, local de campos de minerais de ferro constituidas
de pigmentos puros. Frans diz sentir-se maravilhado ao retirar o pigmento diretamente
do chao, a triturar as pedras com martelo até transforma-las em po. Sua técnica Unica
e o uso criativo dos minerais sdo frequentemente elogiados pela originalidade. As
tonalidades utilizadas sao: ocre, cinza, marrom, verde e vermelho. Em Cata Branca,
Frans evoluiu dos quadros-objetos (terrés craquellés e relevos com pedras) para as
raizes e flores de brocas, ao mesmo tempo em que realizava gravuras gigantes e
fotografava. A partir disso, conforme Lima (2007), criou obras com explosdes de
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tonalidades vermelhas, nas quais associou cipds e raizes a madeiras recortadas, pela
série denominada “"Sombras”.

A arte barroca, segundo Justino (2005), cativou Krajcberg, pelas curvas, pelo
movimento, pela diagonal, pela sensualidade, irregularidade e desigualdade, ou seja, a
possibilidade da diluicdo dos contornos e a transposicao do estatico pelo dinamico.
Na arte barroca existe predominancia do claro/escuro, do exagero nas formas, volutas
e acentuadas, das irregularidades, contorcidas e grotescas. Conforme Santos (2005, p.
196), o estilo barroco “desenvolveu-se no Brasil durante o século XVIII, perdurando até
o século XIX. E associado a religido catdlica, ao comércio do aclicar e a mineracdo” do
ouro (material empregado também nas obras de arte, principalmente nas esculturas
das igrejas), sendo Antonio Francisco Lisboa o artista mais conhecido da arte brasileira.

Oliveira (2022, p. 93) pontua que o processo criativo de Frans ndo seguia uma
ordem linear, cartesiana, metddica e organizada, era “estavel, noutras, instavel [...] mas
sempre mantendo um movimento”. O cenario desorganizado e cadtico envolvia
também em seu atelié, cujos troncos, raizes, galhos, cipds, pedras, pigmentos,
magaricos, roldanas e outros itens encontravam-se espalhados aleatoriamente.

Conforme Fainguelernt (2020) entre as inUmeras mutagdes do trabalho de
Krajcberg ao longo dos ultimos 50 anos alguns aspectos sao permanentes, tais como:
a utilizacao da cor preta do carvao, da madeira calcinada ou do betume; o branco da
tabatinga e o papel japonés; diferentes tonalidades de 6xido de ferro, a cor vermelha,
ocres e amarelos. Uma das técnicas que o artista utilizava era queimar a madeira com
um magarico, aplicar uma substancia asfaltica e recobri-la com uma mistura de cola e
pigmentos naturais e para assinar as obras “esquentava um ferro forjado e moldado
com as letras iniciais de seu nome, FK, pressionando o ferro incandescente sobre o
corpo de seu trabalho” (Fainguelernt, 2020, p. 140).

Sobre as técnicas artisticas, de acordo com Lima (2007), Krajcberg no inicio da
sua carreira pintava e dormia no mesmo local, ao longo do tempo acabou se
intoxicando com as tintas, e por esta razao, foi obrigado abandonar a pintura
convencional e a procurar outros meios de expressdao. Em minha analise, a criacao das
técnicas envolvendo materiais naturais que o artista adotou, ndo foram intencionais a
principio sob o aspecto conceitual, mas suscitaram devido a sua saude, e foram
incorporadas concomitantemente com a consolidacdo do seu processo criativo e
envolvimento com as questdes ambientais brasileiras. A criacao, para De Masi (2003,
p. 699), significa “iluminar aquilo que estava escuro, dar forma a aquilo que antes era
caotico, gerar aquilo que nunca antes havia sido criado nem gerado, antecipar o futuro,
produzir o porvir”.
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Nas obras mais conhecidas de Krajcberg, as esculturas, os vestigios e restos de
madeira calcinada sdo coletados em diversos ecossistemas com os quais manteve

contato, e sdo usadas como suporte para criagdo e inspiracdo fotografica. Esses
materiais recolhidos nas areas devastadas por incéndios ou desmatamento, sdo
transformados em instalacdes com um profundo simbolismo. Ao retirar um fragmento
da cena do crime ambiental, e ao leva-lo para apreciacao publica, seja em galerias,
exposicdes ou museus, o artista denuncia os fatos que estdo longe do nosso cotidiano
e nos convoca a refletir sobre o impacto humano sobre o meio ambiente. Caracteristica
singular de Frans que integrou arte e o ativismo ambiental, por esta, razédo considero-
o um educador ambiental. Krajcberg estabeleceu uma conexao direta e visceral com o
meio ambiente destacando a beleza intrinseca contida nos elementos naturais, as
formas, as cicatrizes e vestigios. Ribeiro (2012, p. 20) relata que "o proprio artista € o
autor das fotos que compdem seu trabalho e o olhar tragico que lanca sobre elas”,
expondo a natureza como um grande corpo agonizante, cujo sofrimento ele
documenta como quem capta um grito de revolta. As fotos de Frans sdo, como ele
mesmo as denomina, “"memorias da destruicdo” (Ribeiro, 2012, p. 27).

Esse engajamento conferiu a sua obra uma relevancia e desdobramentos que
transcendem o campo da arte, alcancando a esfera de ativismo, da educacao e da
sensibilizacdo ambiental. Oliveira (2015, p. 58) ressalta a importancia para a educacao
e para a arte, ao lembrar que as obras de Krajcberg denunciam o descaso com o meio
ambiente, produziram ecos de revolta as politicas publicas que permitiram e se
omitiram perante os crimes ambientais. Uma arte que nao se expressa somente para
si, mas para a coletividade.

E relevante ressaltar que apesar de expor seus trabalhos em museus do mundo
inteiro, de doar parte do seu acervo a fundagdes e centros de cultura ligados a 6rgaos
governamentais, o artista nunca se vinculou a discursos e campanhas oficiais, mesmo
aquelas que tém a ecologia e suas praticas como centro. Frans também lidou com
perdas e adversidades pessoais no Brasil como a tentativa de envenenamento, varios
assaltos e a destruicdo de obras em um incéndio em seu atelié. Esses eventos
certamente o impactaram e reduziram ainda mais a confianca nas pessoas, preferindo
a reclusao ao protagonismo. Entretanto, ndo restringia sua participacao em exposi¢des
e palestras, principalmente nas escolas.

Justino (2005) pontua que, em 1975, Frans alcanca outras premiacdes: na
exposicao do Centro Cultural Georges Pompidou - CNAC em Paris onde ocorreu a
primeira vinculagao da sua obra com a causa ambiental, e em 1988 em Seul, na Coréia
do Sul, com um conjunto de esculturas gigantescas com 46 troncos de carvalhos
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negros. Além dessas, Fernandino (2014, p. 268) comenta sobre o filme “Krajcberg - O
Poeta dos Vestigios”, dirigido por Walter Salles Junior e produzido pela TV Manchete
em 19877 (Krajcberg, 1987), que recebeu os prémios de melhor Programa de Televisao
V Fest Rio, melhor documentario de pesquisa no Festival Dei Popoli (Italia), melhor
documentario no festival de Cuba, Mencdao Honrosa no Festival de Montbeliard
(Franga). Este documentario retrata a vida do artista plastico e o seu trabalho como
escultor e ambientalista pela preservacao do meio ambiente. Outro documentario feito
em 1995, também dirigido por Walter Salles, intitulado “Socorro Nobre”, trata-se de
Maria do Socorro Nobre, presidiaria em Salvador. Ela escreve uma carta para o Frans,
mostrando a sua admiracdo e identificagdo com a sua vida junto a natureza e ele a
visita no presidio. Este filme foi premiado por: FIPA D'OR Festival Internacional de
Programas Audiovisuais na Franca (1996), melhor documentario no Festival de Liége
na Bélgica (1996), Selecao Oficial Golden Gate Award San Francisco Internacional Film
Festival nos EUA (1996), prémio especial do Juri no Rio Cine Festival, Rio de Janeiro
(1995).

4 O ARTISTA E O MEIO AMBIENTE
4.1 O campo da Educacio Ambiental: fundamentos e perspectivas

A Educacdo Ambiental (EA) consolidou-se, nas ultimas décadas, como um
campo de reflexdo e de praticas que ultrapassa a mera transmissao de informacdes
ecoldgicas. Trata-se de um espago interdisciplinar, atravessado por dimensdes
politicas, sociais, culturais e éticas, que busca repensar a relacdo entre sociedade e
natureza, promovendo novas formas de convivéncia e de responsabilidade
socioambiental.

No Brasil, a EA ganhou forca especialmente a partir da década de 1980, em
dialogo com os movimentos sociais e com a crescente preocupa¢dao mundial diante da
crise ambiental. Autores como Reigota (1999, 2002, 2004) destacam que a EA deve ser
compreendida como um processo politico-pedagogico, capaz de intervir criticamente
na realidade, e ndo apenas como pratica conservacionista ou de sensibilizacao pontual.
Nessa perspectiva, a EA amplia seu alcance ao se articular com a cidadania, a
democracia e a justica social.

Carvalho (2006, 2013) aprofunda essa discussao ao apresentar a EA como uma
pratica educativa que envolve disputas de sentidos sobre o meio ambiente, ressaltando
que sua finalidade ndo € apenas a protecao da natureza, mas também a transformacgao
das relacGes sociais que geram desigualdade e degradacao. Essa visao € compartilhada
por Loureiro (2004, 2006), que defende a Educagao Ambiental critica e emancipatoria,
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voltada para a formacao de sujeitos coletivos capazes de atuar politicamente na defesa
de modos de vida sustentaveis.

A literatura internacional também reforca o carater plural da EA, reconhecendo
diferentes vertentes: a conservacionista, mais voltada a preservacao dos recursos
naturais; a pragmatica, que busca respostas técnicas aos problemas ambientais; e a
critica-transformadora, que entende a crise ambiental como expressao de uma crise
civilizatoria e, portanto, exige mudancas éticas, politicas e culturais profundas.

Nesse sentido, a Educacao Ambiental deve ser compreendida como um campo
em constante disputa e construcdo, onde se entrecruzam diferentes areas do
conhecimento. Tal abordagem permite reconhecer sua poténcia para além do espaco
escolar, alcancando comunidades, movimentos sociais, espagos culturais e artisticos.

4.2 A Obra de Frans Krajcberg como Recurso Pedagdgico na Educacao
Ambiental

A obra de Frans Krajcberg apresenta um potencial singular para a Educacao
Ambiental, justamente porque articula sensibilidade estética, denuncia social e reflexdo
ética sobre a relagdo entre os seres humanos e a natureza. Suas esculturas, fotografias
e pigmentos naturais ndo apenas representam a natureza, mas emergem dela,
incorporando os vestigios da destruicdo ambiental e transformando-os em arte e
denuncia.

Esse processo criativo pode ser compreendido como um recurso pedagdgico
potente, pois mobiliza dimensbes cognitivas, emocionais e éticas. Segundo Loureiro
(2004), a Educagdo Ambiental critica deve ser capaz de provocar deslocamentos de
percepcao, questionando os modos hegemonicos de produgdo e consumo que
sustentam a degradacdao ambiental. Nesse sentido, a arte de Krajcberg cumpre esse
papel ao tornar visivel o que muitas vezes é invisibilizado: a violéncia contra os
ecossistemas e, por extensao, contra os povos que deles dependem.

Ao trabalhar com materiais naturais queimados, troncos carbonizados e
pigmentos extraidos do solo brasileiro, Krajcberg cria uma poética que aproxima
estética e ecologia. Para fins educativos, essa abordagem possibilita discutir com
estudantes e comunidades a relacao entre arte, politica e ambiente, indo além de uma
leitura meramente contemplativa da obra. A pedagogia que pode emergir desse
contato e esta relacionada a sensibilizacdo estética e a reflexao critica sobre o modelo
de desenvolvimento que provoca destruicdao ambiental.

Além disso, a obra de Krajcberg dialoga com principios fundamentais da
Educacdo Ambiental, como a interdisciplinaridade e a transversalidade conforme
disposto nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (Brasil, 1997). Suas esculturas e
fotografias permitem conexdes entre biologia, geografia, filosofia, arte, economia e
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historia, favorecendo praticas educativas que rompem com a fragmentacao disciplinar.
Ao mesmo tempo, sua trajetéria pessoal e militancia ecoldgica aproximam arte e
ativismo, inspirando praticas pedagogicas voltadas para a cidadania ambiental.

Portanto, ao se considerar a arte de Krajcberg no ambito da Educacao
Ambiental, ndo se trata apenas de utilizar sua obra como exemplo ilustrativo, mas de
reconhecer sua forca pedagdgica em promover experiéncias de sensibilizacao, reflexao
e engajamento social. Através dela, a Educagdo Ambiental pode ampliar seu repertério
metodoldgico, dialogando com linguagens artisticas e culturais que instigam novas
formas de compreender e transformar a realidade socioambiental.

Para Justino (2005), em 1952, quando Krajcberg se mudou para a cidade de
Monte Alegre, no Parana, em 1952, para trabalhar nas empresas Klabin, fabricante de
papéis, como engenheiro desenhista, 0 que mais o impactou, foi o desmatamento e as
queimadas que presenciou. Frans diz enfaticamente: “cada vez que eu vejo pilhas de
arvores queimadas pelos homens ndo tenho como nao pensar nas cinzas dos fornos
crematorios: as cinzas da vida, as cinzas dos homens enlouquecidos” (Justino, 2005, p.
53).

Segundo Palumbo (2018), as principais influéncias intelectuais e artisticas que
Krajcberg teve no Brasil, foram de Pierre Restany, critico e tedrico de arte francés,
curador de exposi¢des e Seep Baendereck, pintor, desenhista, ilustrador, fotégrafo e
publicitario. Baendereck (2025) em 1978, planejou uma expedicao com Frans Krajcberg
para a regido do alto Rio Negro, e convidou Pierre Restany. Os trés partiram de Manaus,
em 16 de julho de 1978. A expedicdao foi documentada por meio de fotos, videos,
desenhos e um diario escrito por Restany. A experiéncia dos trés em um més pela
Amazonia, foi cenario para conversas filosoficas sobre arte e natureza, subsidio para o
surgimento do movimento denominado Naturalismo Integral e posterior publicacao
do Manifesto do Rio Negro (Restany, 1984), em setembro de 1978. Esse manifesto
denunciava a destruicao das florestas, e propunha a natureza integral como um novo
significado existencial e ambiental. A expedicado-manifesto de 1978 foi um marco na
obra e na carreira de Krajcberg, posteriormente revertida em exposi¢des individuais e
coletivas, dentro e fora do Brasil, e em participacdes em foruns e coldquios nacionais
e internacionais sobre ecologia.

No ambito da arte, esse movimento encorajou uma maior experimentacao e a
incorporacao de elementos da natureza na criacao artistica, influenciou a moldar
tendéncias na arte contemporanea que valorizam a sustentabilidade e a integracao
com o ambiente natural. Seu processo criativo em contato com a natureza brasileira,
resultou em sua fase mais produtiva. Seu confronto com o desmatamento e com as
queimadas culminou em seu grito de revolta, posicionando-se fortemente como
ambientalista.

Revista de Estudos Universitarios (REU), Sorocaba, v. 50, e025005, 2025 I 13



Para Ribeiro (2012), o grito de Krajcberg é uma metafora utilizada para a
compreensao de sua producgdo artistica, pois encontra-se nesta, implicito, um
transbordamento de pensamentos. Devido a falta de palavras para descrever as arvores
calcinadas, os galhos partidos, as pequenas chamas que ainda teimavam em arder no
interior de troncos abatidos, semelhantes aos escombros de um territorio
bombardeado em guerra. Desta forma, as obras de Frans consistem em uma
documentacao artistica que podem ser interpretadas como “ora vagas e inofensivas,
ora incomodas e monstruosas, algumas protuberancias saidas da parede, como se
fossem membros doentes e hipertrofiados; outras, simplesmente cascas ocas das
arvores, parecem totens indigenas” (Ribeiro, 2012, p. 28).

Em 1990, Frans participou da conferéncia organizada pelo Instituto de Ecologia
e pelo Instituto de Arte da Universidade de Moscou, que teve como objetivo discutir a
relagdo entre arte e meio ambiente. Durante a conferéncia, discorreu sobre o impacto
ambiental da atividade humana e o papel da arte como possibilidade para educacao
ambiental e utilizou a sua propria experiéncia como exemplo de alerta para a
degradacao ambiental.

Em 1992, Krajcberg realizou a exposi¢ao Imagens do Fogo, no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, na época da Conferéncia Mundial das Na¢des Unidas sobre
Meio Ambiente e Desenvolvimento, Eco 92. O poder que o seu discurso alcangou,
certamente atrelou-se as suas esculturas-objetos, ali representadas como testemunhas
da degradacdo. Em Curitiba/PR em 1995, Frans Krajcberg fez a maior exposicdo ja
realizada no Brasil, intitulada A Revolta, que apresentou trés espacos dedicados a sua
obra: no Museu Metropolitano de Curitiba (MUMA), fotografias com o tema do fogo;
no Jardim Botanico abrigou aproximadamente cem esculturas; e no Solar do Baréo,
gravuras e relevos em areia e “atingiu um publico de oitocentos mil visitantes” (Justino,
2005, p. 23). Em 2000, foram lancados dois importantes livros: Frans Krajcberg “Revolta”
e Frans Krajcberg “Natura”.

Em 2012, no Japao, na cidade de Gifu, Frans recebeu o “Grande Prémio Enku"”.
O prémio € nomeado em homenagem a Enku, um famoso escultor japonés do século
XVII, que reconhece ndo apenas sua contribuicao artistica, mas também sua dedicacao
a causa ambiental e reforca a importancia de sua abordagem artistica e ambiental em
um contexto internacional. Krajcberg publicou livros no Brasil e no exterior, realizou
diversas mostras, sendo “oitenta e cinco individuais, cento e setenta e uma coletivas,
totalizando duzentas e cinquenta e seis” (Rocha, 2012, p. 28).

A partir das imagens das obras de Frans Krajcberg, conforme Justino (2005),
podemos reconhecer a identidade indelével desse artista contemporaneo. Essas
mesmas imagens constituem o involucro conceitual que sustentavam as diferentes
fases da sua producao artistica: expressionismo abstrato (samambaias); litografias e
baixo relevo (madeira, gesso, pedras e papel japonés); terres craquelées (brocas, cipds);
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relevos (pedras policromadas); raizes e sombras (madeira recortada) e esculturas
(escombros das florestas). “Minha obra é um manifesto. Eu mostro o crime. Eu mostro
a violéncia feita a vida. Eu exprimo a consciéncia revoltada. Busco formas para o meu
grito. Esta casca de arvore queimada sou eu” (Justino, 2005, p. 51).

A inauguragao do “Espaco Krajcberg no Musée du Montparnasse” em Paris, em
1998, de acordo com Rocha (2012, p. 24) e a homenagem recebida por Frans em 2008,
pelo Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo na exposicdo “Natura”, suscitam a
promocao de uma nova forma de viver e conviver, considerando que questdes
ambientais e as a¢des educativas sao fundamentais para a sustentabilidade

5 CONSIDERACOES FINAIS

Frans Krajcberg, desde a infancia, teve a liberdade cerceada e segregada por sua
origem judaica, estudou separadamente dos demais, serviu no front na guerra,
presenciou os horrores do holocausto onde perdeu todos familiares nos campos de
concentracdo nazista, e se tornou um refugiado. Sua vida se intercala com uma
tragédia humanitaria europeia, acrescida de tristes episddios nacionais: a violéncia que
sofreu nas tentativas de assalto e envenenamento em seu atelié em Nova Vicosa, as
decepcdes com amigos de longa data que se traduziram inesperadamente em
interesses escusos pela sua projecao profissional, pelo reconhecimento tardio como
artista brasileiro e o descaso do poder publico com seu acervo.

Entretanto, o Brasil proporcionou-lhe a intensa vinculaggo com o meio
ambiente, o que contribuiu para transforma-lo em um artista expoente e um educador
ambiental. Toda essa jornada pode ser compreendida, se analisarmos conjuntamente
suas obras, mas dificilmente somente estas isoladamente, traduzirdo todo arcabouco
de vida que Krajcberg carrega. Assim como o pensamento do artista € a materializagao
das suas obras, ndao ha como compreender suas obras desvinculadas da vivéncia do
artista. Os aspectos constitutivos de Frans sdo: a descendéncia judaica, a formacao
académica, a participacdo na guerra e o vinculo com o meio ambiente, ou seja,
culturais, educacionais e ambientais.

Um dos argumentos mais enfaticos de Krajcberg, quando o entrevistei em 2007
e em 2015, em seu atelié, em Nova Vicosa, diz respeito ao seu comprometimento com
a arte, ou seja, em acompanhar e refletir sobre a evolugdo do homem frente as
questdes sociais e ambientais, assim como o Manifesto do Rio Negro (Restany, 1984)
propde e que pode ser utilizado para debater ecopolitica e cidadania ambiental.

Podemos considerar a obra de Frans como recurso pedagdgico quando
utilizadas para discutir desmatamento, queimadas e perda de biodiversidade. Suas
fotografias, esculturas, e os filmes “"Socorro Nobre” e “O poeta dos vestigios” podem
se tornar estratégias pedagdgicas para sensibilizar e promover leitura critica da
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realidade socioambiental em instituicdes educacionais formais ou informais, terceiro
setor e capacitagdo pedagdgica, pois constituem documentacao testemunhal singular.

Desta forma, podemos pontuar Metodologias educativas a partir da producao
de Krajcberg: a arte como mediacao para ampliar a percep¢ao ambiental; a obra como
denuncia da destruicdo e despertar outras possibilidades de relacdo com a natureza;
projetos interdisciplinares contemplando arte, ciéncias, histéria, matematica e meio
ambiente; metodologias ativas a partir de atividades que privilegiem visitas aos
museus, parques, pragas, Jardim Botanico, areas de preservacao ambiental como a
Floresta Nacional de Ipanema, em Iperd/SP, rodas de conversa e oficinas de arte
utilizando materiais naturais, substituindo produtos industrializados.

Para finalizar pontuo as contribuicdes e limites do dialogo entre a arte e a
Educacdo Ambiental e Frans Krajcberg: contribuicdes a partir da ampliacéo do
repertorio pedagdgico da Educacdo Ambiental; estimulo ao pensamento critico, ético
e estético; poténcia de sensibilizagdo que ultrapassa o discurso técnico-cientifico e
disciplinar e praticas pedagdgicas criativas. Quanto as limitaces destaco: a
necessidade de formagdo docente capacitada para mediar esse dialogo; risco de
reduzir a obra de Frans apenas a dimensao ilustrativa; a importancia de contextualizar
o artista no campo mais amplo da EA critica. Krajcberg nao deve ser visto apenas como
artista engajado, mas como mediador pedagdgico entre arte e ecologia. Sua obra
permite uma abordagem que une sensibilidade, critica social e consciéncia ambiental,
fundamentais para praticas educativas contemporaneas.

Alguns temas que permeiam a vida e obra de Krajcberg na area da educacéo,
tais como: diversidade, liberdade religiosa, desigualdade social, guerra, fome, sionismo
e antissemitismo, e todos esses, estao vinculados a sustentabilidade, os quais poderiam
ser melhor explorados em praticas pedagogicas no ensino fundamental e médio
vinculadas as disciplinas escolares. Embora sejam assuntos historicamente descritos,
necessitam ainda de reflexdo e debate, pois tristemente voltaram a compor os conflitos
mundiais e estdo presentes na sociedade do século XXI. O desejo de Krajcberg em
deixar um legado artistico que sensibilizasse as futuras geragdes devem ser acolhidas
para outras pesquisas e praticas docentes. Saber que seu trabalho pode inspirar
mudangas e influenciar outras pessoas |lhe deu forcas para constituir a sua brilhante
trajetoria.
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