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Resumo: O presente artigo tem por objetivo compreender as
construgdes discursivas nas narrativas ficcionais televisivas em
torno da homossexualidade, em especial, lancando luz ao debate
legislativo contemporaneo em torno do conceito de familia. Para tanto,
selecionamos como corpus de andlise duas telenovelas, Amor a Vida
e Em Familia, em que os personagens Félix e Clara, respectivamente,
formam uma familia homo afetiva. Assim, buscamos elucidar, por meio
daAnaélisede DiscursodeLinhaFrancesa(ADF), os sentidos articulados
em torno das trajetdrias desses personagens de modo que possamos
compreender as articulagdes entre midia e homossexualidade.

Palavras-chave: Comunicacgao. Midia. Telenovela. Orientagao sexual.
Familia homoafetiva.

Abstract: Teleplay as ascriptofthereal: an analysis of the homoaffective
family in the TV-soap operas Love to Life and in the Family. The aim of
this article is to understand the discursive constructions in fictional
narratives about homosexuality, in particular, shedding some light
on the contemporary legislative debate around the concept of family.
Thereto, we selected as corpus of analysis two teleplays: Amor a Vida
and Em Familia, in which the characters Felix and Clara, respectively,
form a homoaffective family. Thus, we seek to elucidate, through the
Discourse Analysis from French School, the articulated meanings
around both characters’ trajectory, so that we can understand the
articulations between media and homosexuality.

Keywords: Communication. Media. Soap Opera. Sexual Orientation.
Homosexual family.
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1. Introducao

O presente artigo ¢ fruto da investigacdo empreendida no mestrado em que buscamos
demonstrar como a teleficgdo representa, por meio de sua narrativa ficcional, as questdes
atinentes ao debate contemporaneo no Brasil no que concerne a composi¢ao do nucleo familiar
homoafetivo. Debate este que, na esteira daquilo que propde o Estatuto da Familia, desconsidera
a legitimidade de uma série de lagos afetivos como relagdes familiares validas.

A questdo nos interessa, particularmente, em razdo de terem sido os casamentos
homoafetivos os que mais cresceram entre os anos de 2013 e 2015. De acordo com pesquisa
do IBGE divulgada em novembro de 2016, o aumento foi de 15,7% em 2015 (em relagdo a
2014), enquanto os casamentos heteroafetivos cresceram 2,7%. E ainda, em relagdo a 2013,
as unides civis homoafetivas aumentaram 51,7%'. Ou seja, a despeito da intensificagdo nas
unides homoafetivas — comprovada pelos nimeros fornecidos pelo IBGE — subsiste, no ambito
legislativo, uma tentativa em se alterar a defini¢ao de familia com a finalidade precipua de vetar
0 casamento gay.

Nesse descompasso entre realidade social e providéncias legislativas ¢ que se localiza
a telenovela, um produto mididtico ancorado em nossa matriz cultural cuja narrativa remete
as logicas social e cultural nas quais estamos inseridos, buscando nessas suas referéncias para
compor uma trama que dialogue com os dramas particulares dos sujeitos.

Em decorréncia dessa caracteristica acima referida, temos que as tematicas antes
confinadas ao ambito privado sdo trazidas a tona pela telenovela, que “da visibilidade a certos
assuntos, comportamento, produtos e ndo a outros; ela define uma certa pauta que regula as
intersecgdes entre a vida publica e a vida privada” (LOPES; BORELLI; RESENDE, 2002, p.
3). No mesmo sentido, Baccega (2003, p. 10) defende que:

A inclusdo do cotidiano, seus temas politicos, econdmicos, sociais, seus
comportamentos mecanicos se da numa logica ficcional que tem por referéncia a
logica cultural daquela sociedade. Assim, as transformac¢des que ocorrem no nivel
ficcional, a solugdo de tensdes, o encaminhamento de solugdes de problemas passa a
sugerir solugdes possiveis no nivel do real, pois estdo todos imersos na mesma historia
cultural: dramaturgos e espectadores.

E deste modo que temos um ciclo em que as questdes que movimentam o cotidiano sdo
novamente contadas ao telespectador, sob a 6tica da narrativa ficcional, ou seja, a circulacao de
determinados fatos ata-se a criagdo de uma histdria ficcional. E os telespectadores assimilam
aquela historia a partir dos seus quadros de referéncia (dos seus mais variados modos de ser e
estar na vida), ressignificam e devolvem a sociedade os novos sentidos, aos quais sua percep¢ao
deu lugar, através de suas praticas.

No caso especifico do presente artigo, por nos interessar a construgao discursiva em torno

1 Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2016-11/unioes-ho-

moafetivas-somam-5614-e-tem-aumento-de-157-diz-pesquisa>. Acesso em: dezembro de 2016.
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da homoafetividade nas narrativas ficcionais através da formagdo de familias homoafetivas,
selecionamos duas telenovelas, Amor a Vida (Rede Globo, 2013) ¢ Em Familia (Rede Globo,
2014), posto que ambas inserem em suas tramas ficcionais, dramas reais, vividos por mulheres
lésbicas e homens gays, quando da vivéncia de sua homossexualidade.

Enquanto em Amor a Vida, Félix aparece como um personagem homossexual desde o
inicio da trama, revelando dificuldades no relacionamento e rejei¢ao por parte do pai, Clara, na
telenovela Em Familia, descobre-se apaixonada por uma mulher ao longo da historia. Ao final,
no entanto, ambos deixam seus nucleos familiares de origem, um casamento heterossexual
com filhos, e constituem uma nova familia, ao lado da(o) parceira(o) que escolheram. Félix vai
morar com Niko e mais dois filhos que o casal adota, e Clara se casa com Marina.

A partir desse contexto, elencamos como nosso objetivo principal, o de compreender os
discursos midiaticos das telenovelas Amor a Vida e Em Familia, no que se refere as trajetorias
de Félix e Clara, respectivamente. De modo que buscamos, com as reflexdes esbogadas,
responder as seguintes indagagdes: qual o entrelagamento entre este aspecto factual — a familia
homoafetiva como centro do debate contemporaneo — e a midia? De que modo a narrativa de
género ficcional articula em seu enredo esse nucleo familiar que vem sendo rechacado pelas

instancias legislativas?

2. Aportes metodologicos

Em concordancia com Baccega (1995, p. 9), entendemos metodologia como “a postura
filosofica que nos guiou e nao os procedimentos técnicos dai decorrentes, e que dependem dessa
metodologia”. Ou seja, temos 0 nosso sistema de valores a nos constituir enquanto sujeitos e,
evidentemente que, enquanto pesquisadores, nosso olhar provira desse filtro e ndo de nenhum
outro.

Uma vez que nossa intencao reflexiva repousa na compreensao dos discursos midiaticos,
langamos mao dos estudos da linguagem, em especial, dos aportes tedrico-metodoldgicos da
Andlise de Discurso de Linha Francesa (ADF). Isso porque quando Bakhtin (2014) problematiza
afilosofia da linguagem, ele torna manifesta a imbrica¢ao entre a linguagem e o social. Trazendo
a marca do signo linguistico e ideoldgico pelo “horizonte social de uma época e de um grupo
social determinados” (BAKHTIN, 2014, p. 45), o autor deixa antever como corolario a primazia
do social nos processos decorrentes da linguagem, o que torna relevante o exame discursivo
para a compreensao dos sentidos pautados pela telenovela uma vez que queremos compreender
também qual o contexto socio-historico-cultural imbricado na trama.

Nesse mesmo sentido, para Baccega (1999, p. 8), o sujeito se constitui na interagdo
social através da linguagem na medida em que “cada palavra materializa a pratica social do
grupo ou classe social que a utiliza e que a modifica permanentemente no seu cotidiano, a
partir de suas vivéncias”. Consequentemente, a autora explica que “quando aprendemos uma

lingua, estamos apreendendo, estamos introjetando um sistema de categorias que regerao nossa
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percepcao da realidade. E ¢ no interior desse sistema que os objetos, os acontecimentos, 0s
processos terdo significacdo” (BACCEGA, 1995, p. 48).

Portanto, a partir de Bakhtin (2014) e em consonancia com Baccega (1995), podemos
dizer que a linguagem funciona como um ponto de partida social; que ela se constitui como
base do pensamento individual e, ainda, que influencia o nivel de abstragdo e generalizacio
conceitual. Assim, vislumbramos que nao ¢ possivel a existéncia social humana sem a linguagem
e, consequentemente, sem o discurso. Isso porque “as relagdes de linguagem sdo relagdes de
sujeitos e de sentidos e seus efeitos sdo multiplos e variados. Dai a definicdo de discurso:
o discurso ¢ efeito de sentidos entre locutores” (ORLANDI, 2013, p. 21). Para esta autora,
percussora dos estudos da ADF no Brasil, a “Analise de Discurso concebe a linguagem como
mediagdo necessaria entre o homem e a realidade natural e social” (p. 15).

Dai que consideramos imperioso, se queremos pensar a realidade, fazé-lo a partir da
compreensdo do que sdo os discursos. Para Orlandi (2013), essa ¢ a contribuicao da Andlise de
Discurso: colocar todos nds, enquanto sujeitos e pesquisadores, em estado de reflexdo. E por
1SS0 que no presente artigo, por caminharmos rumo a compreensao do que mora na polifonia
dos discursos das telenovelas Amor a Vida e Em Familia ¢ que nos valemos da perspectiva
tedrica e metodoldgica da Analise de Discurso, em especial, da Analise de Discurso de Linha
Francesa (ADF).

3. A controvérsia juridica em torno da familia homoafetiva

O Estatuto da Familia ¢ um projeto de lei de 2013 (PL n.° 6583/13) que tenta definir
o que pode ser considerado como familia no Brasil. O projeto ja foi aprovado na comissao
especial da Camara dos Deputados e ainda pode ser votado no Plenario desta Casa — a depender
de interposi¢do de recurso — ou seguira para votagdo no Senado Federal.

O texto aprovado reconhece familia como “a entidade familiar formada a partir da unido
entre um homem e uma mulher, por meio de casamento ou de unido estavel, e a comunidade
formada por qualquer dos pais e seus filhos”. Foi descartado o texto que definia familia como
“nucleo social formado por duas ou mais pessoas unidas por lagcos sanguineos ou afetivos,
originados pelo casamento, unido estavel ou afinidade”.

Tal texto tem sofrido muitas oposigdes, pois se baseia na inten¢ao de excluir, da protecao
do Estado, a formacdo de familias homoafetivas ou quaisquer outras composi¢des familiares
que ndo se enquadrem no padrao heterossexual e patriarcal. Ha decisdes anteriores proferidas
pelo Supremo Tribunal Federal no sentido de que a unido homoafetiva deve ser considerada
como albergada pelo texto constitucional quando o mesmo faz referéncia ao que se constitui
uma familia.

No caso das familias homoafetivas, que sdo aquelas formadas por duas mulheres ou
por dois homens, com ou sem filhos, a partir do momento que o Estatuto da Familia reconhece

como nucleo permitido para ensejar a formagao familiar apenas aquele formado por um homem
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e uma mulher, solapa a existéncia dessas familias, indo na contramao do que preconiza o artigo
5° da Constituicao Federal, que dispde sobre o tratamento igualitario de todos os cidadaos
brasileiros perante a lei.

Assim, o Estatuto da Familia que estd em tramite legal, vai de encontro com o que
preconiza a Corte Suprema de Justi¢a do Brasil, o STF, ferindo ainda o principio constitucional
da igualdade; e, também, vai contra a Resolugdo n° 175, de 14 de maio de 2013, emitida pelo
Conselho Nacional de Justica (CNJ), que determinou que os cartérios de todo o Brasil nao
podem se recusar a celebrar casamentos civis de casais do mesmo sexo ou deixar de converter
em casamento a unido estavel homoafetiva. E, por fim, mas ndo menos importante, esse projeto
legislativo estd contrario a propria realidade brasileira que alberga, cada vez mais, em sua

composi¢ao social, familias constituidas por casais homossexuais.

4. As telenovelas Amor a Vida e Em Familia

As duas novelas selecionadas foram transmitidas na TV Globo, que faz parte do Grupo
Globo. Este congrega, para além da TV Globo, a Globo Filmes, a Globosat (TV por assinatura
com mais de 30 canais pagos), a Editora Globo (no ramo de midia impressa), a Som Livre (que
produz CDs, DVDs e eventos), e, ainda, o Sistema Globo de Radio (CBN e Radio Globo), além
da atuagdo na internet por meio do portal de classificados online, ZAP, e da plataforma Globo.
com.

ATV Globo tem alcance nacional e internacional e, no que concerne a televisdo, anuncia
institucionalmente que sua trajetoria se confunde com a propria histéria da televisao brasileira.
Tendo como idealizador no Brasil, Assis Chateaubriand, a televisdo teve inicio com a TV Tupi,
em 1950. Somente dez anos depois ¢ que advirdo novas emissoras, incluindo a Rede Globo.

Das duas telenovelas selecionadas, Amor a Vida e Em Familia, interessam-nos os
personagens que trilham uma jornada familiar para além do modelo tido como hegemonico
no contexto social e cultural brasileiro atualmente, ou seja, aquele baseado na composi¢ao
heteronormativa, decorrente de um casamento entre um homem e uma mulher. Por isso que
trazemos a baila as jornadas de Félix, que se divorcia de Edith e, ao fim da novela, assume um
relacionamento com Niko; bem como Clara, que se desliga de sua familia nuclear, na qual era
casada com Cadu e mae de Ivan, para se casar com a fotografa Marina.

Para composi¢do de nosso corpus de anélise, selecionamos algumas cenas que ao nosso
ver sdo relevantes, pois se associam as vivéncias conflitivas impostas pelo fato da orientagao
sexual dos personagens divergir da heterossexualidade. A partir dai, buscamos garantir um
enfoque prioritario nos aspectos que envolvem a homossexualidade e a formagdo da familia
homoafetiva, nas jornadas de Félix e Clara. A seguir passamos a analise de algumas cenas de

cada telenovela.
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5. Analise: a articulacao midiatica da homossexualidade em Amor a Vida

Nossa analise tem inicio com a telenovela Amor a Vida, escrita por Walcyr Carrasco,
que foi ao ar em 20/05/2013, tendo sido exibida até 31/01/2014. Amor a Vida foi transmitida
no horéario das 21h da TV Globo em 221 capitulos. Quanto ao personagem Félix, destacamos:
a cena em que César expulsa Félix do hospital; o didlogo entre pai e filho em que o primeiro
deixa manifesta a sua homofobia; o beijo entre Nico e Félix e, por fim, a reconciliagdo entre pai
e filho.

A primeira cena que interessa destacar concerne a um — dentre varios — momentos
em que Félix sofreu preconceito dentro do ntcleo familiar. Vislumbramos, pois, que um dos
aspectos enfatizados nas construc¢des discursivas de Amor a Vida € o preconceito. Isso porque
especialmente com seu pai, Félix viveu momentos de muita dor advindos da rejeicao que sofria,
em razao de ser homossexual. Destacamos, em nosso compilado, uma cena que retratou essa
relacdo tumultuada entre pai e filho, tendo como ponto de partida para o conflito a orientagao
sexual de Félix. O inicio dessa cena, que ndo compde nosso corpus, demonstra uma dentre as
inameras falas duras de César para com Félix. Quando o filho adentra no escritorio e diz, “pai”,
César encara o filho e pergunta: “Vocé tem coragem de me chamar de pai?”. Ao que Félix
responde: “Eu te chamo de pai porque vocé € meu pai”, e César massacra o filho dizendo: “Eu

sou 0 seu pai; vocé carrega 0 meu nome e isso me enche de vergonha”.

César rejeita Félix ao saber que o filho é gay (20.05.2013)

César: Eu nao tenho preconceito! Eu nunca tive! O doutor Eron, 14 do hospital, eu sei,
ele vive com um rapaz.

Félix: O doutor Eron, ele me contou, ele me contou quando foi contratado. Pai, eu
espantei, eu me espantei, porque ele disse que a familia dele aceita a vida que ele tem.
César: Eu ndo vou aceitar. Nunca!

Félix: Meu Deus, vocé acabou de dizer que no tem preconceito, pai.

César: E ndo tenho. Mas um filho gay.... é diferente.

Retomando as contribui¢des teoricas da ADF, temos que o sujeito do discurso ¢ efeito
de sentido e ndo o sujeito gramatical que compde a sentenga. De modo que colocamos, como
sujeito desses discursos, para além de César e Félix, o proprio preconceito que vem nas falas do
pai que, por sua vez, encontra-se inserido na formacao discursiva que matiza o discurso de um
modelo ideal de familia. Apreendemos, a partir dai, através do viés discursivo, que a formagao
ideoldgica e institucional — da ordem da familia — estd imbricada com uma ideologia da esfera
do cotidiano.

Diante disso nos perguntamos: qual a metafora possivel? Na ordem da familia ou do
dia a dia? Nessa cena ndo encontramos, nem em um contexto, nem em outro, qualquer brecha
possivel. O preconceito do pai veda qualquer possibilidade de deslizamento de sentido para
uma fala que permita a existéncia do filho, por via do respeito ao outro e de sua individualidade.
A historicidade, fio condutor dos sentidos, encontra-se aglutinada nas palavras duras do pai, no

gesto violento do pai de preconceito para com o proprio filho. E quando restam os dogmas, com
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o congelamento da historicidade, impera o preconceito.

Essa situagdo, que s6 sera revertida ao final da novela, foi conduzida ao longo da trama
com o intuito de evidenciar a atitude homofobica de César. Isso porque, se o preconceito ¢ trazido
a baila podendo encorajar atitudes desse feitio por outros pais, acreditamos que a intencao de
retratar o lado obscuro do comportamento desse pai teve o intuito de reverberar de maneira
positiva, dado que a narrativa se propunha a deixar notoria a repulsa para com a conduta de
César, e ndo de Félix. A principio, podemos afirmar que a estratégia da trama funcionou, visto
que Félix foi um personagem amado pelo publico. Todavia, serd a partir da pesquisa de campo
que poderemos concluir com maior fundamento qual a reverberagdo da inten¢ao da novela ao
demonstrar o preconceito de forma tao cabal e dura.

No ambito da composicao das familias, mesmo que atualmente ainda predomine na
sociedade brasileira um “modelo idealizado de familia, alicercado em elementos cristaos/
burgueses” (MELLO, 2005, p. 29), a matizar discursos/atitudes preconceituosos, podemos
concordar com Mello (2005, p. 30) que a “constatacdo empirica da diversidade de arranjos
familiares j& comegaram a se fazer sentir em varios niveis”, assumindo a pauta do cotidiano e,
consequentemente, da teleficcdo.

Ainda em Amor a Vida, destacamos duas cenas que fizeram emergir, como constru¢ao
discursiva, a no¢ao de respeito, sendo uma delas a do beijo entre Félix e Niko e a outra cena, a

que mostra o desfecho afetivo entre pai e filho:

César demonstra seu amor por Félix (31.01.2014)

Félix: Sabe, pai...Eu te amo...Eu te amo.

César: Eu também te amo...Meu filho.

(César e Félix se dao as maos e choram)

(Cena fecha com César e Félix de méos dadas, vendo o pér-do-sol).

A primeira delas, do beijo entre os personagens, apresentou ao publico o primeiro beijo
gay entre homens exibido pela TV Globo, protagonizado por Félix (Matheus Solano) e Niko
(Thiago Fragoso). A segunda trouxe a reconciliacdo entre Félix e seu pai, César (Antonio
Fagundes).

Vislumbramos essas cenas como importantes na narrativa ficcional, no que tange a
composi¢ao de familias homoafetivas, por dois motivos. Primeiro, retomando Bakhtin, quando
o0 autor traz a marca do signo linguistico e ideoldgico pelo “horizonte social de uma época e
de um grupo social determinados” (BAKHTIN, 2014, p. 45, grifo do autor), temos que o beijo
enquanto pratica discursiva evidencia uma aceitagao social parcial para sua manifestagdo. Ainda
que ndo seja consenso pleno e irrestrito, ¢ uma pratica que tem lugar na telenovela, e se assim
o ¢, decorre da relevancia que esta possui no meio social. Neste sentido, relembramos que “¢
apenas na medida em que a obra ¢ capaz de estabelecer um tal vinculo orgéanico e ininterrupto
com a ideologia do cotidiano de uma determinada época, que ela é capaz de viver nesta época
(€ claro, nos limites de um grupo social determinado)” (p. 123-124).

Entdo temos o segundo motivo a demonstrar a relevancia da telenovela Amor a Vida
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e dessas cenas: a televisdo possibilita a construgdo de imagindrios; e a telenovela, um de seus
produtos culturais, traz em sua narrativa pautas do cotidiano, garantindo visibilidade para
questdes que, em outros cendrios, sdo invisibilizadas (MARTIN-BARBERO; REY, 2004,
LOPES; BORELLI; RESENDE, 2002; BACCEGA, 2003). Deste modo, pensamos ser um passo
da narrativa no sentido de caminhar ao lado da formag¢ao de familias homoafetivas, bem como
do respeito ao proximo, do combate a homofobia, quando ela oferece um espago midiatico para
o beijo entre Félix e Niko, e, ainda, constr6éi um final harmonioso e bonito para uma relagao tao

tumultuada e violenta, como foi entre o pai e o filho.

6. Analise: a articulacdo midiatica da homossexualidade em Em Familia

A telenovela Em Familia foi escrita por Manoel Carlos e exibida no horario das 21h na
TV Globo, em 143 capitulos. Seu periodo de exibi¢do teve inicio em 03/02/2014 e terminou
em 18/07/2014. Aqui interessa investigar as seguintes cenas: a discussdo entre Clara e seu — na
¢poca — marido, Cadu, acerca da presenca da Marina na vida de Clara; a conversa que Clara tem
com sua irma Helena sobre os seus sentimentos por Marina; a conversa entre Clara e Marina,
quando esta ultima expde os seus sentimentos.

A discussdo entre Clara e Cadu foi precedida pela ida de Marina a escola do filho de
Clara, Ivan. Cadu encontra as duas saindo da escola do filho e se revolta com a presenca da
fotografa, ao lado de Clara, na porta da escola de Ivan. Indaga se Marina havia se tornado o pai
do menino ja que a reunido era destinada somente ao pai e a mae. Apds o descontrole por parte
de Cadu na porta da escola, os dois se encontram em casa, quando travam a discussao transcrita

abaixo.

Discussao entre Clara e Cadu (10.04.2014)

Clara: Quem vocé pensa que €, cara?

Cadu: Eu sou seu marido. Eu tenho direito de saber o que ta acontecendo.

Clara: Marido? O que vocé entende por marido? E proprietario, dono? Eu ndo entendi.
Cadu: Vocé nao vai me fazer de idiota, pode parar.

Clara: Voce foi o idiota hoje por conta propria, né? Porque homem nenhum faz o que
vocé fez. Isso foi coisa de moleque, de cafajeste.

Clara interpela Cadu pelo fato de ele ter ficado irritado com a presenca de Marina
momentos antes. O que chama atencao, nesse trecho, € a colocagao de Clara diante da afirmacao
de Cadu, “eu sou seu marido”. Percebemos que a personagem dé voz a um posicionamento de
uma esposa que, antes de tudo, ¢ um ser humano. Antes de ser esposa, mae, profissional, dona
de casa, Clara ¢ o todo que ela €. Essa fala deixa bem claro que ser esposa ¢ uma das partes que
constitui a identidade de Clara, e que Clara ¢ mais que s6 esposa.

Aqui ha o reverso do estigma colocado pelo machismo. Isso porque um estigma
nada mais ¢ do que “um individuo que poderia ter sido facilmente recebido na relagdo social

quotidiana possui um traco que pode-se impor a atengdo e afastar aqueles que ele encontra,
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destruindo a possibilidade de aten¢do para outros atributos seus” (GOFFMAN, 1988, p. 7). O
estigma da boa esposa, fiel cumpridora dos deveres do lar, que obedece as ordens do marido,
posto que ¢ tratada como sua propriedade, ¢ quebrado na fala de Clara. O machismo trata de
maltratar qualquer mulher que seja dona de si, e Clara se impde contra essa cultura machista.
Isso também se torna evidente na medida em que deixa claro que ndo vai ser o casamento que
a obrigara a dar satisfacdes ao marido.

Outro ponto a ser levantado esta na colocagdo de Clara quanto ao fato de Cadu ter se
comportado como um moleque, como um cafajeste. Aqui também percebemos a possibilidade
da inversdo: pela otica da cultura machista, a mulher, se desobedece a norma posta para um
“bom comportamento”, ¢ humilhada. E 0 mesmo comportamento, quando da parte do homem,
o exalta como forte, macho, homem de verdade. O que a novela faz, através da fala de Clara, ¢
imputar ao homem, no caso ao Cadu, as qualidades negativas que advém de um comportamento
de fato negativo do marido. Ao tratar mal Clara e Marina na porta da escola de Ivan, Cadu agiu
como um moleque e foi um cafajeste — que, de acordo com o dicionario Aurélio significa um
“individuo desclassificado”.

E preciso levar em consideragio a condigio de minoria do género feminino acrescida a

minoria da homossexualidade. Segundo Wittig (1992, p. 3):

[...] ser assassinada, mutilada, fisica e mentalmente torturada e abusada, ser estuprada,
ser maltratada e for¢ada a se casar, ¢ o destino das mulheres. E o destino supostamente
ndo pode ser transformado quando as mulheres ndo sabem que sdo totalmente
dominadas pelos homens e, quando entram em contato com essa dominagao, mal
podem ‘acreditar que isso existe’ (tradugdo nossa).

Por isso que a telenovela, em nosso entender, trabalha de modo importante ao colocar
Clara como autonoma e dona de si, ndo s6 na condi¢do de mulher, mas de senhora da sua

propria vida e do seu proprio desejo:

Cadu: Nossa! Mas eu queria ter alguém na minha vida que me defendesse com essa
furia que vocé defende essa moga.

Clara: Essa moga... Essa moca, meu querido, essa moga tem nome. O nome dela ¢é
Marina, minha amiga, minha melhor amiga, alids, minha {inica amiga. E ndo ¢ isso,
nao faz essa cara porque ndo € o que vocé ta pensando. Ainda nao é. Se for, vocé vai
ser o primeiro a saber porque eu vou te contar, porque pode vir a ser. Isso se a gente
ainda estiver junto até 14, né, Cadu?

[...]

Cadu: Clara, eu estou doente, mas eu nao estou morto.

Clara: Para. Nao me chantageia com essa sua doenga. Vocé nio faz isso comigo, que
eu td aqui, eu sempre tive aqui pra ajudar vocé. Agora, ndo vou desistir de mim por
causa disso. Cadu, eu tenho as rédeas da minha vida, entendeu? Eu ndo passo esse
comando pra ninguém, vocé ta louco?

A personagem ¢ transparente na conversa, ela nao estd dissimulando para o marido uma
traicdo. Reparamos que Clara sustenta perante o marido o que se passa em sua vida amorosa

“ainda ndo ¢”, querendo dizer que ela e Marina ainda ndo tém um relacionamento. E quando
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tiverem, se tiverem, Cadu serd o primeiro a saber. Ela evidencia sua autonomia ao enunciar que
tem as rédeas de sua propria vida e ndo serd o marido que a ira conduzir como a um cavalo.
Na continuagao da briga entre o casal, chama atencdo a importancia que Clara confere a

sua propria felicidade, e que esta ndo se vincula ao casamento.

Cadu: Vocé ta acabando com 0 nosso casamento, ¢ isso?

Clara: Nao, ndo t6 acabando, ndo. Mas eu acabo, se for necessario pra minha
felicidade, eu acabo. Vocé acha que eu me casei com vocé pra qué? Pra colocar
uma alianga aqui na mao esquerda? Pra ser chamada de senhora, ser respeitada ai na
reunido de condominio? Nao, Cadu, eu me casei com vocé pra ser feliz. Agora, eu
me casei com vocé porque eu amei vocé, mas podia ter sido com qualquer outro cara.
Vocé ja parou pra pensar nisso?

Cadu: Nio sei como vocé consegue ta com cara de muito preparada, vocé devia estar
louca pra colocar ele pra fora, né?

Clara: Pode até ser, pode até ser que eu tenha preparado, sim, porque tudo que diz
respeito a minha felicidade é muito pensado, amadurecido, muito defendido por mim
em qualquer oportunidade, porque eu ndo quero, eu ndo vou, eu ndo aceito ser infeliz,
entendeu?

Cadu: E eu nio quero vocé se relacionando com essa mulher.

Clara: Ah, Cadu... Ndo me faz ter pena de vocé, ndo. Pelo amor de Deus...

Quando Benetti (2016) retoma Pécheux (1990) e expde o discurso como efeito de
sentidos entre interlocutores, colocamos que, dentro de uma relagdo discursiva, cada sujeito
traz consigo o lugar que ocupa nas formacgdes sociais. Analisando esse trecho em consonancia
com tal construgdo tedrica, notamos que Clara, mais uma vez, estd inserida em uma formacao
discursiva na contramdo do que o machismo apregoa como formagdo social para a mulher
casada: Clara ¢ dona de si e confere um lugar a ela e a sua felicidade, prioritariamente ao lugar
que a sociedade machista busca conferir a mulher casada, quando quer regular moralmente seu
vinculo, tido como indissociavel ao casamento e determinar sua posi¢do submissa ao marido.
Lembramos qudo recente € a instituicdo do divorcio no Brasil (1977) e, mais recente ainda, a
instituicao do divorcio direto (2010), ou seja, os resquicios da familia patriarcal se fizeram — e
ainda se fazem — muito presentes.

Da mesma maneira, no trecho abaixo, percebemos que Clara deixa bem explicito que a
decisdo de se separar de Cadu nao traz problemas pelo fato de ela se tornar ex-esposa; e que se
a relacdo dela com o filho ¢ colocada como um problema por Cadu, com a apari¢do de Marina,

ela afirma que nunca deixara de ser a mae de Ivan, qualquer que seja o passo que dé na sua vida:

Cadu: Eu cansei, ok? Se vocé ndo gosta do meu jeito, faz alguma coisa. Faz alguma
coisa.

Clara: Nao ¢ que eu ndo goste do seu jeito. Eu ndo gosto do jeito que vocé ficou.
Cadu: Talvez vocé esteja preferindo a companhia dessa moga do que a minha e do
que a do nosso filho.

Clara: Nao fala do meu filho, cara, vocé ndo fala do meu filho. Qualquer passo que
eu der na minha vida pra ser feliz, ndo vai atingir o meu filho. Aqui, bota uma coisa
na sua cabega: eu posso ser ex-mulher, ta bom, isso ndo me assusta. Agora, ex-mae,
nunca! Nunca! Sai da minha frente.

Cadu: Clara, onde ¢ que vocé vai? Clara, volta aqui.

(Clara sai ¢ bate a porta).
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A narrativa midiatica ficcional estd pautando, através de Clara, a possibilidade da
constituicdo de novos arranjos familiares, sem que lagos, tal como entre mae e filho, percam
a sua importancia. A telenovela estd dando um lugar de visibilidade para a familia formada
pela unido homoafetiva. Isso nos leva a retomar Baccega (2003) quando a autora argumenta
que a logica cultural de uma dada sociedade vai dizer sobre a inclusdo de determinados temas
nas telenovelas, e que, nessa pauta ficcional, podemos vislumbrar possiveis solu¢des futuras
para conflitos contemporaneos, ou seja, existéncias hoje ndo hegemodnicas que poderdo ser
reconhecidas.

Como vimos, segundo o IBGE, o nimero de unides homoafetivas cresceu 15,7% de
2014 para 2015, e de 2013 para 2014 as unides civis entre conjuges do mesmo sexo aumentaram
51,7%. Ou seja, a logica cultural que permeia o tecido social do Brasil contemporaneo traz a
existéncia, e cada vez em maior niimero, de unides homoafetivas. Tal realidade esta sendo
pautada nas telenovelas e em outros produtos midiaticos.

Ao fim da cena anteriormente analisada, Clara bate a porta e vai para casa de Marina,
momento em que as duas deixam dito entre elas que estdo atravessando esse periodo conturbado
na vida de Clara juntas. Marina pede que Clara esclareca se a preocupacdo dela ¢ em relagdo ao
Cadu ou em relagdo a elas duas, ao que Clara responde que ¢ em relagdo ao Cadu.

No mesmo dia em que briga com Cadu e desabafa com Marina, Clara conversa com sua
irma, Helena, mostrando ao publico o conflito que ndo transparece para o marido e nem para

Marina, mas que vivencia:

Helena abre os olhos de Clara sobre Marina (10.04.2014)

Clara: Quando a gente ta perto uma da outra, o ar fica diferente, sabe? Fica carregado
de sensualidade, eletricidade, as vezes se vocé encostar na gente, ¢ capaz de levar um
choque, sabe? Vocé nunca sentiu isso?

Helena: Ah, com mulher ndo, mas com homem, ja senti. Quer dizer, sinto ainda, né?
Aquele arrepio que vem da nuca, assim, percorre a espinha dorsal de cima a baixo.
Clara: E isso que eu sinto.

Helena: Clara, sabe o que eu acho? Que vocé, quer dizer, vocés, tdo apaixonadas.
Clara: Ai...

Helena: E, minha irmi, e isso s6 causa uma estranheza assim porque sio duas
mulheres, né? E o amor homossexual. Eu acho que seria mais facil se ela fosse um
homem. Vocé imagina o seu marido, que ¢ hétero, como que ele vai se sentir sendo
trocado por uma mulher? Ele ia preferir que fosse por um homem. Ou ndo? Mil vezes,
nao?

Clara, como percebemos, ndo passou ilesa do conflito da “descoberta”. Como apresenta

Sedgwick (2007, p. 22), em seu artigo chamado A epistemologia do armario:

Mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais assumidamente gays ha
pouquissimas que nao estejam no armario com alguém que seja pessoal, econdmica
ou institucionalmente importante para elas. Além disso, a elasticidade mortifera
da presuncdo heterossexista significa que, como Wendy em Peter Pan, as pessoas
encontram novos muros que surgem a volta delas até quando cochilam. Cada encontro
com uma nova turma de estudantes, para ndo falar de um novo chefe, assistente social,
gerente de banco, senhorio, médico, constrdi novos armarios cujas leis caracteristicas
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de otica e fisica exigem, pelo menos da parte de pessoas gays, novos levantamentos,
novos calculos, novos esquemas ¢ demandas de sigilo ou exposigao.

Dada a heteronormatividade, que impera como aregra de conduta ordenadora dos desejos,
pessoas que destoam dessa ordem hegemonica sofrem severas consequéncias. Nas falas de
Helena, ainda que ela entenda a irma e ndo a julgue com preconceitos, percebemos vestigios do
modelo que se impde como correto, posto que uma mulher amar outra mulher “causa estranheza”.
Isso acontece em razdo de uma falsa constru¢ao social e cultural da ordenagao dos desejos. Com
Wittig (1992, p. 5-6) compreendemos que a categoria do sexo “é uma categoria politica [...]
a categoria do sexo ¢ aquela que regula como ‘natural’ o relacionamento (heterossexual) que
esta na base da sociedade e através do qual metade da populagdo, em especial as mulheres, sao

299

‘heterossexualizadas’ (tradugdo nossa).

A referida autora vai ainda mais longe para dizer que o casamento ¢ um contrato que
sO tem existéncia porque os homens se apropriam das mulheres para a reprodugdo. Ou seja,
compreendendo a construgdo social e cultural da heterossexualidade como sendo fruto de
uma norma ordenadora dos desejos, refutamos tal imposi¢cdo para legitimar qualquer que seja
a orientacdo do desejo do ser humano e conferir-lhe a autonomia e a liberdade para se unir
homoafetivamente ou heteroafetivamente, com ou sem geracao de filhos.

Por isso que compilamos o que a novela trouxe de beleza em sua narrativa, quando,
através de sua personagem Marina, expressa a existéncia plena do amor homossexual. A
fotografa, que desde sempre se apresenta como lésbica, ndo demonstra conflito para com o seu

desejo. Ao contrario, o seu sofrimento esta em ndo ter o seu amor, a principio, correspondido:

Marina: E? Mas o que acontece quando dois imés, de polaridades iguais, se
aproximam? Eles se repelem. E isso, Clara. Tudo que me encanta em vocé, também
me afasta. E como se a gente fosse agua e azeite.

Clara: Vocé acha?

Marina: Acho. E vocé também acha. Clara, a gente ndo ¢ crianga. Tudo que a gente
ndo falou verbalmente, a gente disse nesse tempo todo com o gesto, com olhar, com
emocdo. Quase que... por telepatia. Vocé sabe do que eu t6 falando.

Clara: Eu sei... Quer dizer, eu ndo sei. Eu ndo sei bem, porque eu néo sei como lidar
com isso, entendeu? Pra mim, talvez seja uma davida, mas eu ndo sei, mas é muito
confuso, eu ndo sei como lidar com isso, Marina, vocé entende?

Marina: Eu entendo, eu entendo. E exatamente por isso que eu to falando por nos
duas. Porque eu nio posso, eu ndo consigo mais conviver com a presenga da auséncia
do seu amor.

Clara: Vocé ta falando de amor?

Marina: E claro que eu t6 falando de amor.

Se para Clara impera a divida e o medo, que serdo superados, tendo em vista que no
final da trama as duas se casam, para Marina o seu desejo por mulheres, nesse caso, por Clara,
¢ a evidéncia de um desejo que se traduz em amor. Sedgwick (2007, p.22) tem uma visdo bem
dura sobre a heteronormatividade quando, em a sua epistemologia do armario, argumenta que

0 armario gay:
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[...] ainda € a caracteristica fundamental da vida social, e ha poucas pessoas gays, por
mais corajosas e sinceras que sejam de habito, por mais afortunadas pelo apoio de
suas comunidades imediatas, em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma presenga
formadora.

O que compreendemos, mas nossa utopia ndo nos deixa concordar. E no movimento
dialético, de contrapor o que esta posto, na luta por interesses que vao contra uma hegemonia

que solapa existéncias dignas, onde repousam nossas agdes € esperangas.
7. Consideracoes finais

Percebemos, em nossas analises, os discursos midiaticos funcionando, por um lado,
como refor¢o para a manuten¢do da dominacdo masculina, com discursos machistas e figuras
estereotipadas, como refor¢o de um discurso preconceituoso para com a mulher e para
com a homossexualidade, seja de Félix e/ou de Clara; e, por outro, entendemos que existe
a possibilidade de constituirem-se, os discursos mididticos, enquanto agentes potentes que
ofertam a transcendéncia da mesmice que condena as minorias ao gueto da exclusao.

E neste sentido que observamos ser possivel a inser¢do de uma tematica contra-
hegemonica (emnosso caso, adahomossexualidade e consequentemente da familia homoafetiva,
com Félix e Clara) somente se pensarmos os meios de comunicagao de massa inseridos em uma
logica que vislumbra brechas para a emancipacao do sujeito. Nos circuitos da alienacdo e do
embotamento, ndo pensamos ser possivel representar aquilo que foge do ordinario nosso de
cada dia.

Portanto, alinhados a isso, trazemos a televisdo enquanto possibilidade de um palco
mididtico para o surgimento de novas narrativas de si. Em nosso caso, percebemos o surgimento
da narrativa de si, do sujeito homossexual, a partir de Félix, que sofre humilhacdo e preconceito
por parte da familia por conta de sua orientagdo sexual e, através do afeto de Niko, percebe-se
como alguém com valor e entdo retorna para a familia a partir da percepgao de sua existéncia
enquanto digna, antes de partir novamente e formar sua propria familia.

No caso de Clara, notamos a narrativa do “si-mulher”, de uma mulher sujeita de si, a partir
da manifesta¢do de seus afetos. Essa mulher vai inclusive nos dizer sobre a contemporaneidade
na medida em que entendemos os afetos como “aspectos profundamente internalizados e nao
reflexivos da a¢@o, ndo por nao conterem cultura e sociedade suficientes, mas por conterem um
excesso delas” (ILLOUZ, 2011, p. 10). Ou seja, “longe de serem pré-sociais ou pré-culturais,
os afetos sdo significados culturais e relagdes sociais inseparavelmente comprimidos, e ¢ essa
compressdo que lhes confere sua capacidade de energizar a agao” (p. 9).

Assim, a telenovela, a partir da figura do sujeito homossexual que constitui uma familia
homoafetiva, esta tanto incorporando a logica cultural e social em seu universo ficcional quanto
sugerindo solugdes. Isto posto, a representatividade do contra-hegemonico requer a existéncia

da poténcia do olhar. Se os discursos midiaticos podem, por um lado, reforcar a manutencao
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do preconceito e da dominacdo masculina, com discursos machistas e figuras estereotipadas,
também podem, por outro, constituirem-se enquanto agentes potentes para a oferta de
possibilidades de transcendéncia da mesmice, de um status quo que aparta as minorias.
Consideramos a televisdo, portanto, enquanto um palco midiatico para o surgimento
de novas narrativas de si. Em nosso caso, do “si-mulher”, e do “si-homem”, homossexuais e

sujeitos de si, que formam as proprias familias como bem lhes convém.
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