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Resumo: Neste artigo, travamos um debate em torno do que definimos como
decadéncia ou ontologia de uma perversidade mididtica dentro da
cultura pop, por meio da anadlise de quatro personagens (ou icones).
Sdo eles: Norma Desmond (Crepusculo dos Deuses, filme de 1950),
Toni Roy Show (conto de Jodo Antbénio), Bolack Horseman
(personagem da série homoénima de 2014) e a cantora Lana Del Rey,
com seu videoclipe Blue Velvet. Trabalhamos a ideia de que os
personagens sao exemplos de um mesmo sufocamento, que torna
automato e hermético um processo de fabricacdo e destruicao de
icones midiaticos. Orquestramos metodologicamente tais questdes por
meio de trés categorias analiticas (melodrama, frivolidade e semblante
da melancolia), que nos levam a perceber o funcionamento dessa
decadéncia, simbolo de operacdo do pop.

Palavras-chave: Decadéncia. Icones midiaticos. Pop. Semblante. Melancolia.

Abstract: In this article, we set a debate over what we define as decadence or
ontology of a media perversity within pop culture, through the analysis
of four characters (or icons). They are: Norma Desmond (Sunset
Boulevard, a 1950s movie), Toni Roy Show (a short story from Jodo
Antonio), BoJack Horseman (character from a 2014 series of the same
name) and singer Lana Del Rey with her Blue Velvet music video. We
work with the idea that the characters are examples of the same
suffocation, which makes a process of making and destroying media
icons automaton and hermetic. We methodologically orchestrated
these issues through three analytical categories (melodrama, frivolity
and the visage of melancholy), which lead us to perceive the working
of this decadence, symbolic of pop's operation.

Keywords: Decadence. Media icons. Pop. Visage. Melancholy.

Triade, Sorocaba, SP, v. 8, n. 17, p. 66-92, junho 2020 66


mailto:crcorao@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-1402-7787
mailto:williamdavidvieira@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7177-4623

triade

comunicagao, cultura e midia

Resumen: En este articulo, tenemos un debate sobre lo que definimos como la
decadencia u ontologia de una perversidad mediatica dentro de la
cultura pop, a través del analisis de cuatro personajes (o iconos).
Ellos son: Norma Desmond (Crepusculo de los Dioses, pelicula de
1950), Toni Roy Show (cuento de Jodo Antonio), BoJlack Horseman
(personaje de la serie homoénima de 2014) y la cantante Lana Del
Rey, con su video clip Blue Velvet. Trabajamos con la idea de que
los personajes son ejemplos de una misma asfixia, lo que hace con
que un proceso de fabricacion y destruccidon de iconos mediaticos
sea autdmata y hermético. Organizamos metodoldgicamente estos
temas a través de tres categorias analiticas (melodrama, frivolidad y
semblante de melancolia), que nos llevan a percibir el
funcionamiento de esta decadencia, un simbolo de la operacién del

pop.

Palabras clave: Decadencia. Iconos de medios. Pop.
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1 Introducao: decadéncia com alguma elegancia

Tomando como ponto de partida a constituicdo de uma decadéncia
dentro da industria cultural, pautada por trés figuras-chave, sendo elas:
1) o melodrama dentro do mundo pop, que se faz e desfaz entre acepcoes
de 2) frivolidade na industria dos espetaculos, revelando uma 3)
melancolia envernizadora do semblante dos sujeitos, que surge como
consequéncia desse mesmo pop, trabalhamos a fabricacdo e a destruicdo
de icones midiaticos como um dos esteios da modernidade e sua
presuncao de progresso, do “sempre novo”. Enquanto, de um lado, a
melancolia, consequéncia de um mundo futil - o mundo das estrelas -,
surge como reacao ou necessidade de sobrevivéncia a essa industria
cultural da agil fabricacdo e destruicdao de icones mididticos e como
resultado das operacionalidades realizadas pela cultura midiatica
amparada no pop, de outro, ela revela que a (des)construcao é condicdo
qguase sine qua non da operacao das figuras que sustentam os espetaculos
voltados para uma ideia de “"massa”.

Para mapearmos essa melancolia, enunciamos afetacdes de uma
personagem especifica, Norma Desmond, do filme CrepuUsculo dos Deuses
(1950), de Billy Wilder, vivida pela atriz Gloria Swanson, em demais
personagens da cultura pop. Aqui, analisamos outros trés
especificamente: a cantora norte-americana (e sua propria personagem)
Lana Del Rey, no videoclipe de Blue Velvet (2012); o personagem Bolack
Horseman, da série homoénima (2014) da Netflix; e Toni Roy Show, do
conto também homoénimo de Jodao Antonio no livro Dedo-duro (1982).
Curiosamente, todos esses personagens também estdo imersos em uma
nostalgia de versdes anteriores de seus corpos ou suas figuras na midia.
Como ponto de partida, tomamos a personagem das histérias do cinema
mudo do filme de 1950 como um icone remoto e pulsante desses
aspectos. Para tanto, acionamos metodologicamente a decadéncia na
personagem por meio das trés supracitadas categorias de andlise que nos
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levam a compreendé-la, enxergando suas acepcdes na construcdo, em
torno de Norma Desmond, de um melodrama baseado no mundo das
frivolidades e na melancolia que emerge como consequéncia desse
ambiente e transforma seu semblante com o passar da carreira,
manifestando-se fortemente no fim das atuagdes de Desmond.

Em Crepusculo dos Deuses, temos a personagem em questdao como
uma atriz que nao encontra mais espaco para trabalhos dentro da era de
ascensdao pos-cinema mudo. Entretanto, desejosa de retornar aos
holofotes, transcreve para seu corpo os melodramas que interpretou na
carreira e € incapaz de sair de uma personagem, trancafiando sua vida
dentro desse melodrama, digno de uma histéria de filme. Aparentemente
sem sanidade mental e perdida no desejo de voltar aos sets de gravacao,
a atriz de filmes mudos parece, no enredo, interpretar sua propria vida
como um filme. Pela personagem, é possivel mapear uma ambiéncia na
qual o idolo pop é dado a experienciacdo do publico em toda a sua
carreira e, por fim, apds peregrinar pelas mais variadas imagens que
puder assumir como verniz de sua figura na cultura midiatica, acaba por
contentar-se com a contemplacdo da decadéncia de si mesmo, o resultado
ultimo da projecdo de sua auséncia. Trata-se de sua desfiguracao depois
de “extorquido” por uma industria e por esse mesmo publico. Entretanto,
desconsidera-se que, nas experienciacdes iniciais, ja estd em jogo a
propria fruicdo do esgotamento do artista em sua capacidade de se
reinventar dentro de seu uUnico corpo.

Isso porque, nessa cultura midiatica da exibicdo, ha um principio
caracteristico do que poderiamos chamar de semblante pop, que institui a
decadéncia como veio tematico e estético. Como marca e sintoma da
modernidade. Tal reflexao interna, sobre os limites e fragilidades do pop,
é filtrada por uma dada experiéncia, em que as representacdes sao
preparadas pelo elogio da decadéncia dos aportes da industria cultural, ao
mesmo tempo em que as fissuras das frivolidades do entretenimento
sedimentariam certa elegancia diante de tal ponderacdo a respeito da
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queda. Se o pressuposto primeiro de Adorno e Horkheimer (2014), no
ensaio “A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas”, € a desintegracdao da racionalidade do primado da técnica pelo
fetiche da mercadoria cultural, o idolo pop, em um contexto de projecao
imagética/identitaria ininterrupta, necessita balizar sua angustia nessa
demanda de autocomiseragao midiatizada.

Muitos mitos em torno da descricdao do anjo caido da modernidade
podem ser notados na decadéncia: o jovem que morre antes dos 27 anos,
a audacia reelaborada de uma ideia de juventude na velhice, a
representacdao do abismo atrelada aos géneros e formatos da cultura
midiatizada etc. Agora, se a frivolidade se materializa justamente como
peca indissocidvel dessa teia, podemos dizer entdao que existe uma
discussdo de fundo que prevé a expectativa dos arquétipos midiaticos
como evocadores do espirito devastador da modernidade. E aqui nao
importa se estamos falando de um idolo do rock ou de uma atriz de
telenovelas. A légica desse “desconforto racional” € o emblema fincado na
frivolidade e em sua orientacdo moral. Ndo é a pura manipulacdo do
espectador ou do leitor desejoso de sangue que corroborara a expectativa
de manifestacao do desejo frivolo, da produgao das ilusdes do espetaculo
propriamente dito, e da identificacao da plateia. Afinal de contas, estamos
sinalizando que a decadéncia é tematizada também com o ar frivolo do
entretenimento, em sua configuracao de base.

Nesse processo de seducao e identificagdo, de emissores e
receptores, a artimanha da discussao interna sobre os limites da
decadéncia no pop sO6 pode ser compreendida se balizada em duas
chaves: a) na cumplicidade do espectador excitado e b) na condicao
guase entorpecente do anjo desejoso de sua queda.

Percebemos, a partir dessa espécie de ontologia da perversidade
mididtica, uma absorcao entre duas expressdes caras a modernidade: o
deleite nostalgico e a melancolia. Essa unido € um dinamo para o pop, na
medida em que reorienta o anjo caido e devastador da modernidade (nos
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termos de Benjamin) e estampa um efeito vivenciado de maneira radical
no cotidiano intimo das pessoas, ao estarem, elas, também vinculadas a
uma temporalidade pop. A isso, podiamos, de forma categodrica, chamar
de experiéncia estética comunicacional. Mas essa partilha é estética na
medida em que escancara o sensivel por meio do elogio ndo somente da
experiéncia, mas na elaboracdo de um ethos que, nos termos do ensaio
“As desventuras do pensamento critico”, de Ranciére (2010), é descrito

assim:

A arte da era estética nao deixou de apostar na possibilidade
gue cada medium podia oferecer de misturar os seus efeitos
com os efeitos dos outros, de assumir o seu papel e de criar
assim figuras novas, despertando possibilidades sensiveis
que tinham sido esgotadas. As técnicas e os suportes novos
oferecem a tais metamorfoses possibilidades inéditas. A
imagem ndo deixara tao depressa de ser pensativa.
(RANCIERE, 2010, p. 190, grifo nosso).

Ora, se a industria das ilusdes é perene na demanda quase
paradoxal da imagem pensativa (autbnoma em sua contradicao), é ela
também mobilizada por uma ordem de frivolidade decadente. Um
exemplo. No final de ano, a tevé Globo elabora o encontro lirico de todo o
seu elenco a entoar a cangao Um Novo Tempo, de Nelson Mota e Marcos
Valle (composta nos anos 1970). A cancdo é uma espécie de eterno
retorno da juventude que se esvai (“hoje € um novo dia, de um novo
tempo, que comecou”, diz a letra). A modernizacao da emissora da tevé
como sintese da modernizacao do pais, talvez o nosso grande emblema
comunicacional vinculado a industria cultural como conceito, se
pensarmos o predominio por décadas do seu modelo de comunicacao
intitulado “padrdo Globo de qualidade”, demonstra ndao mais a ansia da
novidade atrelada a um imaginario pelo publico, mas parece empreender
um elogio do desejo dessa decadéncia no atravessamento das ultimas
décadas (da tevé, dos astros, da temporalidade social do meio). Os atores

e atrizes envelhecidos cintilam na “qualidade nova” desta imagem
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pensativa, uma espécie de pastiche orientado por sua decadéncia
reflexiva, mesmo no contato com jovens artistasi.

Um pouco na contramao dessa descricao, mas, ao mesmo tempo,
complementar, figuras mididticas diversas autoprojetadas decadentes
como Rogério Skylab, Felipe Dylon, Jodo Gordo, Zé do Caixao, Mara
Maravilha, parecem reivindicar o espectro dessa imagem pensativa que
nao se revela inteira, que suscita em sua opacidade (e ironia) um tributo
do belo pela evidéncia de decadéncia absorvida como cult, pastiche, ironia
etc. O fendbmeno de memeficacdo de Gretchen, por exemplo, em sua
participacao na quinta edicao de A Fazenda, em 2012, parece remeter um
pouco a esse fantasma decadente da imagem pensativa e autorreflexiva.
Desde a autoavaliacdo de sua trajetéria como artista no reality show da
Record TV até a posterior participacdo e parceria em um videoclipe da
diva pop internacionalizada Katy Perry, a frivolidade é refletida como
demanda e a decadéncia elogiada como sintoma.

O que parece estar em constante sintonia, reforcamos, é que a
materialidade do processo identificatéorio da midia ndo se sustenta sem
um quinhdao de melancolia. E isso é fundamental para tracarmos a
hipétese de que a “fabricacdo” de idolos da industria cultural cultiva a
tristeza como guia estético do processo de decadéncia. Ndo apenas na
chave do romantismo, como também nos ditos relatos de experiéncias

formais do audiovisual. Vejamos. Se o desejo de audacia reveste a

1 Voltamos a ideia de que, consumir, ainda que em artistas jovens, suas préprias figuras
ou versoes, seus corpos, que sao dados a experienciacdo, € consumir, no fim das contas,
a melancolia que acabara por reduzi-los no fim da carreira. Assim, a melancolia parece
ser a peregrinagdao de qualquer artista, dos mais velhos aos mais jovens, sentida
igualmente, a titulo de exemplo, em ambas as versdes de We Are The World, de Michael
Jackson, usada geralmente em campanhas de acdo social. Dessa maneira, olhar para
todos aqueles artistas, dos mais novos aos mais velhos — de Bruce Springsteen a Diana
Ross (da versao USA for Africa, de 1985), de Celine Dion a Justin Bieber (da versdo 25
For Haiti), isto é, em qualquer uma das duas versGes e em qualquer tempo, a época de
seus langamentos ou agora -, fard com que todos estejam imersos na mesma condigao,
empostando suas vozes como gesto maximo de suas provas de vida e tentativa de fuga
de uma decadéncia que, desde a primeira nota musical, avizinha-se. As versoes estdo
disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=M9BNoNFKCBI e
https://www.youtube.com/watch?v=GIny4jSciVI.
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inevitabilidade, esse levante é proposto, quase sempre, como um
incremento da convocacao dos sujeitos para uma particular pulsao: a
apresentadora de programa infantil, o vildo inescrupuloso da narrativa
seriada, o apresentador policialesco do mundo cao, a femme fatale
reinventada, todos estao dispostos, ao que se nota, numa chave de
purificacdo composta pela reflexdo interna da decadéncia, inerente a
manifestacdo fantasmagédrica dos géneros e formatos diversos do
espetaculo. A decadéncia, assim, é fruto tanto da sociedade de consumo
radical, como da teia identitadria em que a industria cultural se molda.

Com isso, o sintoma da melancolia, inserido no semblante pop,
reveste-se de desejo. E vice-versa. Na medida em que os atributos de
uma ou outra marca mididtica estdao vinculados, fortemente, ao
desconcerto da modernidade, na ansia de uma poténcia de levante. A
esse respeito, no ensaio “Através dos desejos: fragmentos sobre o que

nos subleva”, Didi-Huberman (2017) indaga que:

O que nos subleva? Certamente, sao forgas, e elas nao sao
exteriores a nds nem impostas: sao forcas involuidas em
tudo o que nos diz respeito mais essencialmente. Mas, do
gue elas sao feitas? Quais sao seus ritmos? Em que fontes
se abastecem. De inicio, ndo é possivel afirmar que elas
surgem em nods, que elas sobrevém ou ressurgem, em
consequéncia de uma perda? Nao é verdade que perder nos
subleva, depois que a perda nos deixou arrasados? Nao é
verdade que perder nos faz desejar, depois que o luto nos
deixou imobilizados? (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 289).

A partir dessas questdes, poderiamos elencar uma argumentacao de
fundo, norteadora talvez da construcao da sublevacao e dos levantes, nos
termos de Didi-Huberman, qual seja: a melancolia é peca de troca da
inddstria cultural. Mas é também o sintoma que escapa ao pop, que foge
as mdos do seu motor de representacdo, como desobediéncia. E seu
esgarcamento pela perda. A essa exasperacdo podiamos notar que a
resisténcia a ordem ‘“autoritaria” das imagens é também o gesto

transformador do desejo travestido de melancolia. E a marca indelével e
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audiovisual que determina a pulsao dos sujeitos exasperados. E estamos
aqui falando tanto dos agentes produtores quanto do mais “desavisado”
receptor. E por essa provocacao que o cinema de um autor como David
Lynch, por exemplo, em filmes como Twin Peaks (1992) e Veludo Azul
(1986), mais especificamente, admite que o teor da exasperacao seja a
conduta que condiciona o motor continuo de toda a antologia das imagens
pensativas regidas pela redencao ante a frivolidade. Como se afirmasse,
de maneira cinica, que é o melodramaz que sempre vence, no imperativo

do discurso.
2 O melodrama sempre vence, eis o desconcerto do pop

No conto “Toni Roy Show”, de Jodao Antdnio, publicado originalmente
em 1982, o narrador Willy Montini/Toni Roy é um misto de idolo
decadente de tevé com cantor crooner, que nao se sente acolhido por
novas engrenagens da cultura de massa, ou da maquina de
entretenimento, cada vez mais obscura e radical no sentido de expor as
visceras do seu proprio modelo, na sofisticacdo da linguagem publicitaria.

Em certo momento, o personagem se exaspera quando afirma:

E os jornais nem se lembram de que um dia fui cantor. De
volta ao camarim, desfaco a mascara, estourado. Vou vazio,
outro sujeito, me torceram. Hoje digo, e tenho, casa com
praia particular em Joatinga. Também, pudera - Toni Roy,
Toni Réi, rdi, Réi. D6i, Sou quem? Um esporro, um sarro,
esparro? Desdentado. Coco as virilhas. Mendigo, barbado,
calcas rasgadas, joelhos de fora, loto auditérios. E o povo

2 O melodrama €, por oposicao as imagens pensativas, definidor de mesmos papéis nas
I6gicas de representacao de setores mididticos. Definidos como leituras prontas e
engarrafadas do mundo, vendidos em prateleiras junto a outros papéis mais do mesmo,
esses jogos orquestrados de encenagdo definem o préprio melodrama: um ato de
emoldurar a esfera da representacdo numa producdo que acostuma o olhar com a
institucionalizacao de funcdes, sempre definidas e que recapitulam a ilusdo do novo,
mas, no curso histérico, denunciam o estabelecimento e a reproducéo de um comodismo,
a exemplo do que nos explica Xavier (2003). O autor nos alerta para o fato de que o
melodrama busca sempre se modernizar nas narrativas do pop (que seguem caminho
semelhante), mas continuamente avaliza a ideologia dominante nesse meio.
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pede, junto comigo, a grana ja. Barbado e fedido, o povo me
quer. Sujo. (JOAO ANTONIO, 2003, p. 47).

Essa oralidade autoconsciente do narrador personagem é corrosiva,
ja que estabelece o fim do sonho ilusdorio como constatacdo do desejo
melancdlico inevitavel. Ora, essa disposicdo do velho personagem
fantasma da tevé e do show business, que continua assombrando um
publico cativo, por anos a fio, assume uma roupagem, € isso no conto é
peca chave de compreensdao do modelo capitalista do meio midiatico,
similar ao de Silvio Santos, Fausto Silva, Augusto Liberato, Barros de
Alencar, Bolinha e tantos outros “animadores” do espectro fantasmatico
da televisao brasileira. Na logica da padronizacao de géneros da tevé
(mas isso também valeria para a robusta industria cinematografica), nao
ha acerto fora da légica melodramatica fincada na trivialidade banal, na
frivolidade nostalgica dos fantasmas em cena.

E aqui é importante perceber que o melodrama “contaminado” do
semblante pop - em seu cinismo e em seu sublime - faz-se do
discernimento da decadéncia motora, inevitavel, frivola. No videoclipe
Blue Velvet, de Lana Del Rey, o veio melodramatico é reforcado de modo
consistente, justamente na tematizacdo reflexiva da decadéncia e da
frivolidade, cuja principal orientacdo estética evidencia-se na nostalgia
etérea da imagem pensativa. No ja distante conto de Jodao AntOnio, a
marca etérea também é orientada pela queda consciente do anjo caido do
mundo dos espetaculos.

Em Norma Desmond, de Crepusculo dos Deuses, assim como no
personagem Toni Roy, isso se transmuta de fascinio, porque toda uma era
de ouro parece estar alocada ali, naquele triste tempo do gesto final: o
close-up desesperador da funcao operada, nao mais pelo mascaramento
das paixdes do melodrama classico de um cinema primeiro expressionista,

mas agora entregue as garras de um realismo/naturalismo sem modos,
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numa frivolidade esclarecida porque é autonomizada pelo imperativo da
imagem pensativa.

Nesse intenso novo tempo, Norma Desmond e Toni Roy estariam,
ambos, entregues aos sintomas desse elogio do fracasso, mas ambos
também presos a uma modernidade tardia, porém, de humanidade.
Norma Desmond é um monstro, mas € também um anjo. Como Toni Roy.
Como Mara Maravilha. Como Rogério Skylab. Como os atores e atrizes da
Globo na vinheta de final de anos.

Essa acepcdo do monstro carente de humanidade é trabalhada por
Lana Del Rey de modo a corroborar que a insignia blue velvet, presente
na teia do filme de David Lynch, é sublimada na evidéncia da contramao
do desejo. Esse desacerto é o que ilumina/encanta o pop: das
engrenagens sujas da redengao histérica, operada pela literatura e pela
nave dos humanos; do mascaramento como peca-chave para a
compreensao do proprio pop, o seu detalhamento.

Pensando sob esse prisma, o close-up da sequéncia final de
Crepusculo dos Deuses (como mostra a seguir a Fig. 1) coloca Norma
Desmond no cintilante espaco da vitéria do melodrama, que, para a

personagem, contraditoriamente, é a sua derrocada final.

3 Enquanto armadilha de uma cultura da modernidade, a decadéncia, sentida tanto pelas
frivolidades quanto pela melancolia ou pelo préprio melodrama, é um ato politico que
metamorfoseia o corpo de quem da decadéncia se serve para se manter nos postos do
pop e de quem, ao mesmo tempo, dela é vitima. Se alguma elegancia pode ser conferida
a decadéncia, como afirmamos no topico anterior, ela esta justamente no ato politico de
se fazer ser enxergada como resisténcia em meio a seu emblema de fildo da cultura pop.
Como outros exemplos possiveis, poderiamos reconhecer a decadéncia autoafirmada por
Xuxa em sua ida para a Record TV, ironizada em um video do grupo Porta dos Fundos
(disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ru8zohIM65Y) e sentida tanto como
um ato de sobrevivéncia no mainstream como um ato de reafirmagdo dessa decadéncia,
que cerca a artista desde o inicio da carreira, nas mil versdes metamorfoseadas na tevé
Globo - da aura infanto-juvenil no Xou da Xuxa (dos final dos anos 1980) a feigdo
robotizada e com roupas prateadas da virada do milénio (1999-2000), na apresentagao
do dominical Planeta Xuxa.
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Figura 1 — Ao cometer o assassinato de um roteirista que a enganou, Norma Desmond
se entrega a loucura e, na cena final, desce as escadas de sua mansdo encenando a
decadéncia como o trajeto final ou o desfecho de sua vida.

-

Fonte: Reprodugao/Paramount Pictures.

A significancia da redencdo melodramatica é o avesso reflexivo da
imagem pensativa, em grande medida: a melancolia inserida na
frivolidade como guia das mistificacdes morais da decadéncia do pop; o
valor estético que pode ser dado ao jovem que empreende a furia e em
pouquissimo tempo transforma-se, vejam vocés, em fantasma de pordo.
Nesse sentido, Toni Roy e Norma Desmond transmutam-se na inevitavel
projecdo melodramatica, a clamar por uma redencao que, dolorosamente,
nao vem. Tantos nomes poderiamos pensar a partir dessa descricdo: os
arroubos de Britney Spears, o consumo exacerbado de alcool e drogas de
Keith Richards, os destemperos verbais de Morrissey.

A frivolidade e a melancolia sdao, assim, instrumentos da criacao da
postura hegemonica do melodrama. A resisténcia aos procedimentos e as
engrenagens dos meios da industria cultural, na éansia de redengao,
condiciona-se ao seu préprio questionamento interno como necessidade
de reflexao. O cinema de Billy Wilder, em filmes como Se Meu
Apartamento Falasse (1960), Quanto Mais Quente Melhor (1959), O

s

Pecado Mora ao Lado (1955) e Crepusculo dos Deuses (1950), é
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extremamente 4acido na tentativa de desorganizar o campo das
representacdes em meio as projecdes melodramaticas. De certo modo, a
“atitude marginal” de um cineasta que transitou a vida toda na producao
mainstream revela um gesto decisivo para as nossas intengdes aqui: nao
ha como discutir as assimilagcdes morais e apropriagoes culturais, as mais
diversas, em transito pop, se ndo notarmos o condicionante interno da
producdo critica do pop, qual seja, a frivolidade é a exasperacao
melancélica da modernidade, na qual a decadéncia é o seu ingrediente
mais valioso e decisivo.

O animo dessa violéncia simbdlica € o que rege os sujeitos em
catarse nessa derrota recorrente. Norma Desmond e Toni Roy sao
perdedores. No entanto, suas derrotas estao envolvidas por uma
ressurreicdo, em que o pop opera no seu caracteristico intempestivo. No
constante tilintar das aparéncias, as mascaras se dissolvem ante o proprio
desejo de seus enredos. Sao fantasmas em busca de uma paz. Que nao
vira, evidentemente. Pois tudo é vida. Tudo é frivolo. Miseravelmente

frivolo. Humanamente decadente.
3 Frivolidade e melancolia: distintivos de uma autodestruicao

Na medida em que Norma Desmond se vale da melancolia contida
na decadéncia, na frivolidade e na comiseracao de si mesma como valvula
de escape desse prisma de fim da vida, a personagem converte esses
elementos para transubstanciar sua loucura e traveste seu semblante, sua
principal marca enquanto atriz do cinema mudo, com essa melancolia, um
elemento sintetizador dos demais (frivolidade, melodrama e a propria
decadéncia), que surge como estratégia de argumentacdo. Isto &, surge
como retorica discursiva que explana uma demanda de desejo - seu
desejo de voltar a filmar — e que a personagem potencializa no semblante
como gesto: faz tanto de seu rosto no cinema mudo quanto de sua
expressao em seu filme imaginado (na descida das escadas) verdadeiros
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atos de comunicacdo. Assim, é possivel encarar o semblante da
melancolia como possibilidade de reacao ao mundo das frivolidades que a
engoliu e que, antes, esta mesma artista ansiava por devorar. Desse
modo, o semblante da melancolia é o gesto mais vivido e derradeiro de
resisténcia e sobrevivéncia que sobra a estas figuras apagadas da
indUstria cultural ou da cena midiatica como um todo. Isso porque, como
afirma Agamben (2015), o gesto é caracterizado por algo que, “[...] nele,
nao se produz nem se age, mas se assume e suporta” (AGAMBEN, 2015,
p. 58). Nesse sentido, encaramos o gesto como um meio que almeja um
fim e, mais ainda, uma finalidade conectada a meios que sustentam

disputas discursivas, posto que:

Uma finalidade sem meios é tdo alienante quanto uma
medialidade que s6 tem sentido em relagdo a um fim. Se a
danca é gesto, é porque ela ndo &, ao contrario, nada mais
do que a sustentacdo e a exibicdo do carater medial dos
movimentos corporais. O gesto é a exibicdo de uma
medialidade, o tornar visivel um meio como tal. (AGAMBEN,
2015, p. 59, grifo nosso; grifo no original).

Ao configurar o semblante como gesto, Norma afirma que é por
meio de seu rosto, elemento que segura e embala esse semblante-gestoa,
gue ela se tornou um astro e desse modo voltara a ser firmada no cenario
midiatico. O mesmo zelo para com seus personagens anteriores e o
desejo de assim se suceder na carreira é verificado em BoJack Horseman,
personagem da homoOnima sitcom de animacdao norte-americana, criada
por Raphael Bob-Waksberg em 2014 e disponivel no Brasil pelo servigo de
streaming Netflix. No enredo, Bolack, um “cavalo-homem”, é um ator
decadente que fez sucesso nos anos 1990 com a ficcao seriada Horsin’

Around. No primeiro episédio de BoJack, intitulado “A Histdria de BoJack

4 O semblante da melancolia, enquanto instituicdo politica dos corpos que também
podem ser definidos como melancolicos, € uma chave de operagdo do semblante no pop,
isto &, da prdpria decadéncia. Esse sintoma surge, para a decadéncia, aliado a outros
elementos que descrevemos aqui, como a frivolidade e o melodrama.

Triade, Sorocaba, SP, v. 8, n. 17, p. 66-92, junho 2020 79



triade

comunicagao, cultura e midia

Horseman, capitulo um”, é apresentado o universo da série, que apela
para o grotesco e o camp ao explorar um ambiente em que homens e
animais convivem em aparente perfeita harmonia e sao dotados,
praticamente, das mesmas capacidades. Curiosamente, esse cendrio nao
impede que se invista em uma percepcdo nossa no lado antropomorfico
do personagem. E essa “antropomorfizacdo” do protagonista se d3,
sobretudo, por meio do semblante da melancolia de um ator decadente,
desencantado com a vida e a espera de uma guinada em sua carreira.

Como sequéncia a isso, é apresentada a histéria de BoJack e
comeca a se delinear uma série de acontecimentos que levaram o ator a
decadéncia. O primeiro episddio também foca na possibilidade de retorno
triunfal do artista, o que deve ocorrer por meio de um livro contando a
historia do ator, tarefa que inicialmente seria desenvolvida por ele e passa
a ser incumbéncia da escritora-fantasma Diane Nguyen. Assim como
Norma nao consegue parar de assistir aos filmes de que participou no
cinema mudo, Bolack passa os dias a rever sua atuacao em Horsin’
Around. E, do mesmo modo que Norma, o ator, que mora em uma
mansao cuja localizacao é em frente ao letreiro de Hollywood, é incapaz
de ver sua vida fora da frivolidade do mundo das estrelas, sendo, essa
frivolidade, a traducao essencial do que o ator representa para si mesmo,
e entendida, nas palavras de Prysthon (2011, 2014, 2015), como uma
cultura do banal, das tolices, do supérfluo e do lazer despreocupadamente
agradavel, sobretudo para aqueles da sociedade que, arriscamos dizer,
podem dar-se ao luxo de se preocupar com o irrelevante.

Essa concepcao se confirma ao longo do episddio, sobretudo nos
gquase cinco minutos (o episédio possui 25 minutos de duragao) de
flashback em que Bolack demora para conseguir ouvir o que Princesa
Carolyn, sua namorada e agente, tem a reclamar de suas atitudes como
namorado. Incapaz de encarar a seriedade do problema, BolJack
desconversa a todo tempo e se mostra somente apto a encarar seu
proprio umbigo, sem conseguir controlar suas grosserias e futilidades para
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com a namorada e as pessoas ao redor. Nao conseguindo dar atencao a
Princesa Carolyn, BoJack passa os referidos cinco minutos preocupado
com a quantidade de paes que estd comendo no restaurante, com o preco
dos paes na conta, com o fato de estar engordando, em convencer - em
uma volta rapida do flashback - Todd Chavez (um colega hospedado na
casa de Bolack e a quem ele nao reconhece como amigo) de que o mais
importante é o fato de ter comido muitos pdes e estar engordando, e nao
o término com a namorada.

Os cinco minutos de inutilidades proferidas por BoJlack caminham
para o fim com o astro dos anos 1990 levando Princesa Carolyn para casa
e afirmando que ndo estacionara para que ela desca do carro - sua
intencdo é apenas diminuir a velocidade para que ela desca com o veiculo
em movimento. Logo depois de chegar ao local e empurrar sua ex-
namorada para fora do automoével - como pretendia -, BoJack recebe
uma ligacao de Carolyn, que agora fala como sua agente, € nao mais
namorada. Antes que a agente cobre do ator um parecer sobre o livro que
ele precisa escrever para voltar aos holofotes e tentar emplacar novos
trabalhos de sucesso, a primeira coisa a ser feita pelo cavalo é perguntar
a “mulher-gato” se ele esta engordando.

Nesse trecho do seriado, evidenciam-se trés categorias isoladas e
gue ndo se resumem a mesma coisa: frivolidade, nostalgia e melancolia. A
primeira delas é dada, a partir do que Prysthon (2011, 2014, 2015)
sustenta, pela banalizacdo do mundo em que o personagem se encontra e
pelo culto a essa banalizacao, o que se verifica com a presenga marcante
de um didlogo banal a ocupar boa parte do tempo, também responsavel
por naturalizar forcadamente a causalidade dos acontecimentos narrados
- como a cena em que Bolack empurra Princesa Carolyn do carro,
momento naturalizado, que ndo recebe nenhum tom de seriedade e é
tratado como comum, normal e engragado por sua insercao em meio a

uma avalanche de bobagens.
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A segunda categoria é dada pelo desejo de retorno ao passado e
nele permanecer, como argumenta Barbosa (2014, p. 33), posto que o
passado suplanta o presente e o futuro no sentido de atender as
expectativas do sujeito. Falamos da incapacidade de BoJack de enxergar
para além de sua prdopria sombra e se preocupar somente com sua
imagem, a qual ele acredita ainda dizer de um astro da tevé, embora o
ator ndo ostente mais esse papel. No flashback descrito acima, também
esta presente uma cena em que Bolack trai Princesa Carolyn, mas,
durante a relagao sexual com a amante, o ator nao consegue parar de ver
um episodio do seriado Horsin” Around, interrompendo as agdes da moca
durante o sexo e impedindo que ela chegue ao orgasmo. Também se
evidencia, desse modo, a nostalgia, ainda que mascarada pela presuncao
de “humor” da cena.

O terceiro elemento, por sua vez, é configurado do mesmo modo
que Serge Daney (1988) entende a melancolia presente no filme Duas

Garotas Roméanticas, de 1967, realizado por Jacques Demy:

Melancolia ndo é nostalgia. O mundo de Demy (o meu
também, suponho) é melancolia instantanea. Nao ha mundo
perdido, nenhum ideal que se foi, nenhum estado prévio
pelo qual nos lamentamos. Pela simples razao [...] que nao
gueremos saber nada desse mundo “do qual viemos” (mais
alianca do que parentesco, etc.). Melancolia é instantdnea
como uma sombra. Coisas se tornam melancdlicas
imediatamente, gracas a musica e a musica do didlogo [em
Duas Garotas Roménticas e em Bolack Horseman,
destacamos]. E a boa disposicao (good mood) com a qual os
personagens falham em tudo (exceto talvez no essencial)
que é terrivel e comovente ao mesmo tempo [assim se
constroem o humor e a melancolia em BoJack Horseman].
Um nao falha nas coisas porque ndo as vé, mas porque ele
descobriu muito rapidamente um jeito de esvaziad-las do seu
contelido, de circular ao redor delas, de dancar. (DANEY, 23
jul. 1988, grifo nosso).

Essa melancolia é, talvez, para além da “antropomorfizacao” de

Bolack, a caracteristica mais forte que nos faz sentir pena da condicao do
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personagem e nos compadecer diante de sua dor, possivelmente tao tola
e igual a dos demais personagens da sitcom e de Norma Desmond, e tdo
rapida quanto a ascensao destes no cenario mididtico - fabricacdo
enquanto icones. Se o humor em Bolack anda junto da melancolia, esta
abusa dos momentos musicais para se firmar, como na vinheta de
abertura de Horsin’ Around, apice de nostalgia e melancolia para o ator, e
na vinheta usada para apresentar, no décimo primeiro episédio da
segunda temporada, intitulado “Fuga de Los Angeles”, a familia de
Charlotte, uma amiga de BoJack que mora no Novo México. O ator tenta
engatar uma fuga e um romance com a amiga, o que nao ocorre, e acaba
sendo expulso da casa de Charlotte apds ser pego na cama com Penny, a
filha adolescente da amiga de Bolack.

Nesse mesmo episddio, a melancolia também se legitima por conta
do surgimento do pobster de uma artista chamada “Lhama Del Rey”,
afixado na parede do quarto de Penny. A mencao a cantora estadunidense
Lana Del Rey, chamada “de diva [gay] depressiva do indie/pop” e
conhecida por sua obra “melancélica”, como nomeia a critica,
subliminarmente da o tom da melancolia de Bolack nesse episddio. Como
extensao dessa questao, podemos colocar a dor a ser sentida pela
personagem de Lana Del Rey no videoclipe de Blue Velvets, de 2012, que
ja indica o surgimento do mesmo semblante da melancolia de BoJack, de
Norma e de Toni Roy, mas foca principalmente em sua ascensao como
icone midiatico, narrada no produto audiovisual. Analisamos este trabalho
da cantora por sua poténcia critica (e autocritica) das relagdes entre midia
e artista. Inicialmente, é necessario explicar a importancia de inserirmos a
musicista em meio a personagens ficcionais e explicitar o motivo de seu

tratamento como personagem/produto da cultura pop.

s Aqui entendido no contexto popular de icone mididtico, uma livre apropriagdo de
sentido, ndo direcionado para o entendimento de icone no contexto semidtico.
6 Disponivel em: https://vimeo.com/95022020.
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Depois de despontar como diva pop em 2011, com seu album de
estudio Born To Die, a cantora nova-iorquina Lana Del Rey (pseudénimo
para Elizabeth Grant, que antes ja havia utilizado outros pseudénimos,
como Lizzy Grant e May Jailer) conquistou fas ao redor do mundo e,
embora tenha se tornado famosa por videoclipes caseiros editados e
lancados por ela no YouTube, a cantora ndao pdode ostentar para si o
discurso de “descoberta para a fama”, como sustenta Soares (2012).

O autor se refere ao nome Lana Del Rey, construido por meio da
juncao do nome da atriz hollywoodiana Lana Turner, em atividade entre
0s anos 1930 e 1990, e do veiculo Ford Del Rey, um automdvel vintage -
ainda nos termos de Soares (2012) - que fez sucesso na década de 1980.
A artista assumiu a alcunha atual e agora nao consegue se desvencilhar
de sua personagem, mesmo quando sai “nao montada” de casa. No
videoclipe de Blue Velvet, cancao do segundo album de estudio, Born To
Die: The Paradise Edition (2011), e regravacao da musica original de Tony
Bennett, de 1951, Lana faz uma critica a agilidade com que sao feitos
icones midiaticos ou figuras apenas para vender. O clipe também recria a
famosa cena interpretada por Isabella Rossellini no filme homo6nimo de
1986 de David Lynch. Na cena, a personagem da atriz aparece cantando
uma versdo da musica, gravada inicialmente por Bennett. No videoclipe,
usado como comercial para a colecao de outono da marca de roupas H&M,
Del Rey surge com uma aparéncia similar a de icones dos anos 1950,
1960 e 1970, lembrando, mais precisamente, Brigitte Bardot e Priscilla
Presley, como mostra a Fig. 2. Por conta do filtro empregado na estética,
as imagens do videoclipe renderam associacoes com os filmes Cidade dos
Sonhos (2001) e Veludo Azul (1986), ambos de David Lynch - este ultimo

filme, que usou como tema a cancgao Blue Velvet, em outra interpretacao.

Triade, Sorocaba, SP, v. 8, n. 17, p. 66-92, junho 2020 84



triade LY

comunicagao, cultura e midia -

Fi

Fonte: Reproducdo/Vimeo - Orme Square.

O enredo do videoclipe traz uma aspirante a cantora, interpretada
por Lana Del Rey, que se apresenta para um teste musical. O video se
inicia com um LP atribuido a uma artista chamada “Lana Del Rey” sendo
colocado para rodar em um toca-discos ao fundo de um minipalco.
Enquanto a personagem é olhada por um produtor, que sinaliza estar
tenso ao acompanhar o teste da futura diva e aparenta estar a procura de
uma nova imagem, um novo rosto, Lana é hipnotizada em outro recorte e
segue cantando sem motivo aparente, apenas automaticamente. Outras
trés mulheres com a mesma vestimenta, a mesma maquiagem e o
mesmo cabelo aguardam para fazer o teste. Mais a frente das trés, uma
mulher com vestimenta diferente e aparentemente com raiva da situagao
comeca a bocejar e se mostra cansada da apresentacdao. O bocejo vem
como outra critica a prépria obra de Lana, tida como melancdlica e “de dar
sono”, como ressaltamos ha pouco.

Ja no fim do videoclipe de Blue Velvet, o toca-discos, que estava
atrds de Lana no minipalco, é desligado e se descobre que a futura diva
estava apenas usando um playback, o que provoca risos ha mulher que

antes bocejava. Mostrando ndo saber cantar, a personagem de Lana sorri
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envergonhada, da de ombros e a filmagem se encerra com a logomarca
da H&M. Fica evidente, assim, que o teste se trata de ser capaz de
sobreviver a arte do playback e ter carisma para alcancar o almejado
posto de musa ou diva. Desse modo, Lana faz uso de um videoclipe para
criticar a relagdo entre icones midiaticos e midia e, posteriormente,
transforma esta critica, gracas ao recurso da metalinguagem, em uma
autocritica a sua carreira.

Apesar de sua pretensao de legitimidade - sinceridade (SOARES,
2012) na autocritica - como estratégia de venda, Blue Velvet nao escapa
também da pecha do cliché e de definicdes bindrias - bom ou ruim - de
qualidade e capacidade argumentativa/discursiva. Ao abordarmos essas
possibilidades, tratamos diretamente do conceito de industria cultural de
Adorno (2009), quando este retrata um gigante comercial invisivel, mas
plenamente palpavel.

Adorno propde a discussao do culto a frivolidade, a qual entra em
cena e comporta-se como heranga, consequéncia e objeto fomentador de

relacOes esvaziadas de sentido entre os sujeitos:

SO reconhecendo os efeitos, ela despedaca a sua
insubordinacdo e os sujeita a férmula que tomou o lugar da
obra. Molda da mesma maneira o todo e as partes. O todo
se opOe - impiedosamente — aos pormenores, a semelhanga
da carreira de um homem de sucesso, para o qual tudo deve
servir de ilustracdo e experiéncia, enquanto a proépria
carreira nao passa da soma daqueles acontecimentos
idiotas. Assim a chamada ideia geral € um mapa cadastral;
cria uma ordem, mas nenhuma conexdo. Privados de
oposicoes e conexdes, o todo e os pormenores tém os
mesmos tragcos. A sua harmonia, de inicio garantida, é a
pardodia da harmonia conquistada pela obra-prima burguesa.
(ADORNO, 2009, p. 9-10).

Para além de objeto do consumo ou recurso de entretenimento
voltado ao publico, o simbolismo que se atribui aos icones midiaticos é a
degradacao de si mesmo, sua propria autodestruicdo, caso nao consigam

sobreviver as demandas urgentes do capitalismo mais opressor, do qual
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um dia se sustentaram, e precisem ser substituidos por outros produtos e
icones, mais atuais e interessantes, presumidamente "“novos”, que
ocupem o lugar daqueles que, a partir de determinado momento,
passaram a se encontrar em estado de obsolescéncia. E essa a acdo
predatoria denunciada por: Lana Del Rey - ao anunciar ser apenas um
personagem, uma fabricacao almejando vendas, e personificar esta
afirmacao em Blue Velvet; por Bolack Horseman - ao passar quase duas
décadas na ociosidade e se afundar no desejo nostalgico de permanecer
no passado marcado por Horsin” Around, que o levou a viver num mundo
frio e sO (ver Fig. 3); por Toni Roy - ao perceber que desejavam-no sujo e
decadente desde o inicio, até o fim; e por Norma Desmond - ao se ver
jogada as tracas com a saida de cena do cinema mudo e concluir que, se
antes seu rosto era sua possibilidade de sobrevivéncia na industria
cultural, sera por meio do rosto que isso devera continuar acontecendo, o
que a leva a transcrever no rosto, por meio de seu semblante, a
melancolia fruto de sua carreira e de sua frivolidade, decadéncia e
melodrama, todos que dela se apossam com ciéncia da artista apds seu
apagamento do cenario midiatico mainstream da cinematografia, mas que

existiam desde antes.

Figura 3 - Bolack lida com a decadéncia com uma postura mais agressiva, sentida até
mesmo no semblante, mas igualmente melancdlica, frivola e melodramatica.
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Fonte: Divulgagao/Netflix.
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Assim se verificam também as afetacdoes do semblante da
melancolia de Norma Desmond em Lana Del Rey, Bolack Horseman e Toni
Roy: é por meio de sua personagem e dentro de sua obra (como exemplo,
o videoclipe de Blue Velvet) que Lana Del Rey denuncia as agruras
sofridas por ela ao ser amarrada nas rédeas mais vis do capitalismo, que
a forcou a - ou que ela um dia desejou - ser uma personagem e chegar
onde esta para ter reconhecido seu talento como cantora - a musicista é
s6 mais uma figura vendavel, dentre tantas outras divas pop embaladas
para consumo nas vitrines das gravadoras. E é por meio da regressao
nostalgica ao seriado ficticio Horsin” Around e da critica a outras ficgdes
seriadas de enredo similar (como BoJack também propde no primeiro
episddio) que, dentro da histéria disponivel no servico de streaming
Netflix, BoJack lamenta sua posigao de assimilacao aos demais artistas -
ele € s6 mais um - e seu esquecimento sofrido pelo mundo apds o
cancelamento de Horsin’ Around. Da mesma forma, Toni Roy, que é
obrigado a se manter em uma condicao de “sujeira”, ainda que nao lhe
seja conveniente, porque € assim que querem suga-lo, mas ele nao é

nada mais sem essa sujeira.

4 Consideracoes finais: a fragmentacao de um icone é a auséncia

de si mesmo?

Ao assumir a possibilidade de sobrevivéncia (acima descrita) na
cadeia mididtica até o fim do artista ou icone, o simbolismo dos icones
midiaticos dentro da industria passa a ser a simulacdo de si mesmo -
fingir que ainda sao o que deixaram de ser —, ou, em outras palavras, a
simulacdo da propria figura do artista, opondo-se ao que, um dia, quando
do ato de sua fabricagao e consumo, representaram para essa imagem, e
agora acabam por se distanciarem do personagem e do lugar que
ocuparam na industria que lhes da as costas. Isso porque a frivolidade
passa a ser encarada como uma espécie de signo ao lhe ser estipulada

Triade, Sorocaba, SP, v. 8, n. 17, p. 66-92, junho 2020 88



triade

comunicagao, cultura e midia

outro sentido, materializando-se em todas as instancias possiveis de sua
presenca na industria cultural e valorando-se como objeto de vida prépria,
ndo apenas personificado, capaz de supostamente garantir sobrevivéncia
a esses individuos afundados na mesma frivolidade. O que se apreende
com isso € que, fora das peias mercadoldgicas e perante o declinio, essa
frivolidade é apenas simulada e deseja manter-se viva, estando longe de
ser representada, ja que o individuo (ex-icone midiatico) ndo dispde mais
dos mecanismos que antes |lhe garantiam tal facanha. Essa associagao

ocorre porque, nas palavras de Baudrillard (1991),

Assim é a simulagdo, naquilo em que se opde a
representacdo. Esta parte do principio de equivaléncia do
signo e do real (mesmo se esta equivaléncia é utdpica, é um
axioma fundamental). A simulacdo parte, ao contrario da
utopia, do principio de equivaléncia, parte da negacdo
radical do signo como valor, parte do signo como reversao e
aniquilamento de toda a referéncia. Enquanto que a
representacao tenta absorver a simulacao interpretando-a
como falsa representacao, a simulacao envolve todo o
proprio edificio da representacdo como simulacro.
(BAUDRILLARD, 1991, p. 13, grifo no original).

Ousamos dizer, nesse sentido, que o semblante da melancolia seria
o signo do desejo de retorno a frivolidade, a institucionalizagao de si pelo
melodrama e ao uso da melancolia sem senti-la, agora, como consciéncia
- e consciéncia de seu fim. O semblante da melancolia, a imagem
pensativa da auséncia de frivolidade, mas que nela se apoia e que a
busca, deseja-a, e &, portanto, a figura real do artista antes configurado e
manipulado no contexto midiatico, mas, se tomarmos por real, Unico,
verdadeiro ou essencial o que o artista representava no contexto
midiatico, o semblante da melancolia é a falsa aparéncia de si mesmo, a
falsa aparéncia da frivolidade que teima em reinar perenemente, ou a
falsa aparéncia do que esse icone midiatico era na industria cultural.

Como exemplo, podemos tomar novamente a figura de Norma

Desmond, incapaz de sair das personagens que fazia no cinema mudo. O
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rosto que emprestava a suas personagens, com as quais sustentava seu
mundo frivolo, deixou de ser seu, fragmentou-se na auséncia de si
mesmo, na auséncia daquilo que costumava ser, o que, curiosamente, é a
afirmacao de si diante de sua presenca vazia - paradoxalmente, sua
impresenca midiatica, posto que um icone ndo aceitaria estar ausente
desse meio sob essas condicdes. Esse rosto, como atesta Ranciere (2007,
p. 201), possui uma dimensdo organica e de modo sensivel: porta-se
como uma acepgao politica do corpo e transforma o mundo, permitindo
agir, por meio dele, o semblante da melancolia, um dos pontos politicos
da decadéncia, que pde o corpo numa estratégia de sobrevivéncia e
ciéncia de si no mundo pop.

Agora, ao tentar tomar esse rosto de volta e desfazé-lo em sua
concepgao politica da melancolia, tentando tornd-lo ao que era antes do
semblante como Unico resquicio vivo que lhe sobrou, resta a personagem
Norma Desmond, ainda em nosso exemplo, apenas o préprio semblante
da melancolia, gesto traduzido em seu rosto e que nao deixa de ser um
retalho do que as frivolidades fizeram a artista, a sua carreira e a seu
proprio rosto, usado a exaustdo pela industria cultural (representada na
instdncia da cinematografia) e ndo mais seu, mas também ausente e

vazio de frivolidade.
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